EITNOGRAFIA W MUZEUM

DROGI, TROPY

)

IDEE

MUZEUM ROLNICTWA IM. KS. KRZYSZTOFA KLUKA

POLSKIE TOWARZYSTWO LUDOZNAWCZE



ETNOGRAFIA W MUZEUM
IDEE, DROGI, TROPY






Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze

ETNOGRAFIA W MUZEUM
IDEE, DROGI, TROPY

REDAKCJA NAUKOWA
Anna Weronika Brzezinska
Mariola Tymochowicz

Ciechanowiec — Wroclaw
2025



Redakcja naukowa: Anna Weronika Brzezinska, Mariola Tymochowicz
Redakcja jezykowa: Piotr Makolagwa
Recenzenci: Magdalena Kwiecinska, Filip Wréblewski

Projekt okladki: Monika Herman
Fotografia na oktadce: Artur Warchala
Sklad i famanie: Monika Herman

Copyrighth by Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka,
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze and authors

Wydawcy:

Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka
ul. Patacowa 5

18-230 Ciechanowiec

www: https://www.muzeumrolnictwa.pl
e-mail: info@muzeumrolnictwa.pl

Polskie Towarzystwo Ludoznawcze

ul. Muchoborska 18 (Budynek GAMMA WPT S.A.)
54-424 Wroclaw

www: www.ptLinfo.pl

e-mail: ptl@ptl.info.pl

PTL ISBN 978-83-64465-81-9
Muzeum ISBN 978-83-62374-66-3



SPIS TRESCI

Anna Weronika Brzezinska, Mariola Tymochowicz, Wprowadzenie ................ccccccceeueernnnnenccccccrennenene 7

Czesé¢ 1. Muzea, ekspozycje i praktyka kolekcjonerska

1.
2.

Jan Swiech, Czy etnografie bedziemy uprawiali tylko w muzeach etnograficznych? ...........cceeoreeoreenseenn. 13
Katarzyna Waszczynska, Nietatwa koegzystencja. Muzea regionalne a kolekcjonerzy etnografikow
1A KUTPIOWSZCZYZNIE ...ttt ettt sttt ettt 23

Elzbieta Jodlowska., , Muzeum wyobrazni” Gumercinda Garcia Alvarona jako andyjska kosmowizja ...... 35
Agnieszka Grabowska, Malgorzata Kunecka, Czy potrzebne sq katalogi zbiorow?

Kwerendowanie tematyczne — nowy sposéb opracowywania kolekcji muzealnych na podstawie doswiadczen
z opracowywania katalogu zbioréw ,,Dzieciristwo” w Paristwowym Muzeum Etnograficznym

W WIEATSZAWIC. ...ttt ettt st sttt ettt a e s a s bt sttt e s et e snesresnesaeeneeneen 51
Piotr Mankowski, Wojciech Pole¢, Narzedzia do obrébki drewna. Sposoby pokazania rozwoju technologii
0brobki drewna Na WyStAWIie W MUZEUIL .............ccuvuiucuriiicieiiicic s 57

Czeéc¢ I1. Projekty, inicjatywy, dzialania, zadania i plany

1.

Wojciech Mielewczyk, Dokumentowanie kultury tradycyjnej i jej przemian w Muzeum Narodowym

Rolnictwa i Przemystu Rolno-SpoZywczego W SZreNIAWIE ............oueveeceeucueueueieierisieiecceieee e 67
. Izabela Okreglicka, Rola etnografii w ochronie niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

Przypadek MUZeutn KTGKOWG ........c.c.cvvvvieiiiiiiieieieisiss sttt ettt 77

Piotr Czepas, Michal Swiercz, Anna Smoliniska, Migdzy tradycjg a nowoczesnoscig - badania etnograficzne

We WSi L.eKA 60 LA POZNIE] ...ttt 89

Barbara Chlebowska, Zarys czesci projektu badawczego ,,Eeka” poswieconej obrzedowosci

STUDTIE] T WESCINE] ...ttt 101

Stanistaw Remiszewski, Staroobrzedowcy w Polsce — pomiedzy retrospekcjg a antropologig zastang.

Obserwacja uczestniczgca i jej znaczenie w utrwaleniu kodu KUIEUTOWEGO ..........c.cevvreveeicvrrsrneecan, 105

Czes¢ I11. Problemy i mozliwosci

1. Wojciech Pole¢, Piotr Mankowski, Pamiec mimetyczna, dziedzictwo kulturowe, nowe technologie

i nowe mozliwosci dla MUZeUrm etnOGrafiCZNEGO .........ovweeeeeeeeueueueieieiririssestteeie ettt 115
2. Magdalena Fotta, Janusz Radwanski, ,,Czy wyraza pani zgode...”.

Etnograf-muzealnik w terenie po RODO i pANACINII ...........ccovveuiiviiiiiiiiiiiiiceicecee s 125
Czes¢ IV. Opinie
1. Damian Danak, Ekspozycje etnograficzne — notatki Z teren .............ccccueuvuveverininiccceieeeirsrisececenens 137






WPROWADZENIE

W 2023 roku zostala podpisana umowa o wspolpracy pomiedzy Polskim Towarzystwem Ludoznawczym
a Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu. Filarem naszej wspolpracy ma by¢ wymia-
na dos$wiadczen w zakresie dzialalno$ci naukowej oraz wzajemne wspieranie si¢ w organizowaniu dzialan
zmierzajacych do integrowania srodowiska, ktore w swojej aktywnosci zawodowej i popularyzatorskiej zaj-
muje si¢ muzealnictwem. Jednym z wazniejszych celow PTL jest popularyzacja wiedzy o kulturze ludowe;j
i wspolczesnej wsi oraz miast wsrod szerokiej publicznoséci poprzez organizacje wykladéw, wystaw, warsz-
tatow, konferencji. Dlatego tez chetnie wspdlpracujemy z instytucjami $wiata nauki oraz kultury, w tym
muzeami, aby promowaé dziedzictwo kulturowe w szerszym kontekscie miedzynarodowym. Wspotpraca
z Muzeum Rolnictwa w Ciechanowcu zapoczatkowala nowy cykl konferencji organizowanych co dwa lata,
poswigconych muzealnictwu etnograficznemu.

Nasz wybdr kooperacji z Ciechanowcem nie byl przypadkowy. Jest to bowiem instytucja, ktéra podej-
muje bardzo szeroki zakres dzialant muzealniczych, w tym gromadzenie, zachowywanie i popularyzacje dzie-
dzictwa zwigzanego z rolnictwem, etnografig oraz historig wsi i zycia codziennego na terenach wiejskich.
Dzialalno$¢ muzeum obejmuje zatem réznorodne aspekty historii rolnictwa, rzemiosta, technik rolnych
oraz tradycji kulturowych wsi polskiej, ze szczegélnym uwzglednieniem regionu Podlasia. Muzeum posiada
duzg kolekcje dawnych narzedzi rolniczych, maszyn, pojazdow, sprzetéw gospodarskich, a takze eksponaty
zwigzane z hodowla zwierzat i uprawg ziemi. Zgromadzone zasoby ukazuja jak zmienialo si¢ rolnictwo na
przestrzeni wiekow. Na terenie muzeum znajduje si¢ skansen, ktoéry prezentuje dawne zabudowania wiej-
skie Poludniowego Podlasie, w tym chalupy, stodoty, spichlerze, mlyny, kuznie i inne budynki gospodarcze.
Obiekty te przedstawiajg typowg architekture wiejska i ich wyposazenie, przedmioty codziennego uzytku,
jak i te od$wietne. W centralnym miejscu przestrzeni skansenowskiej jest imponujacy zabytkowy palac
z XVIII wieku, wybudowany w stylu péznobarokowym, a nastepnie rozbudowany w XIX wieku w stylu kla-
sycystycznym. Poczatkowo nalezal do rodu Starzenskich, a pdzniej przeszedt w rece innych szlacheckich
rodzin. Réwniez ten obiekt w czgsci prezentuje dawne Zycie rodziny ziemianskiej. Etnograficzna dziatalno$¢
muzeum dotyczy ponadto tradycyjnych strojéw, rekodzieta oraz obyczajow i rytualéw zwiazanych z zy-
ciem wsi. Warto dodag, ze integralng czg¢$cia Muzeum Rolnictwa w Ciechanowcu jest jedna z najwiekszych
w Polsce kolekcja pisanek, obejmujaca ponad 2000 eksponatéw z calego $wiata. Zbiory te sg systematycznie
poszerzane dzieki darom od artystoéw, kolekcjoneréw oraz pasjonatéw kultury ludowej. Muzeum w tym
zakresie aktywnie wspolpracuje z tworcami ludowymi z Polski, jak i z zagranicy, aby wzbogacaé swoje zbio-
ry o nowe eksponaty. Kolejnym wyrdznikiem tej placodwki jest dzial poswigcony zielarstwu i lecznictwu
ludowemu, co stanowi odniesienie do postaci ks. Krzysztofa Kluka, patrona muzeum, ktéry byt znanym
botanikiem, badaczem flory i autorem ksigzek o rolnictwie i przyrodzie. Muzeum w ciagu roku organizuje
rozliczne wydarzenia w tym wystawy tematyczne, warsztaty, pokazy dawnych prac rolniczych, jak réwniez
imprezy kulturalne i edukacyjne, takie jak festiwale, jarmarki czy dozynki, promujace tradycje rolnicze i folk-
lor. Jest roéwniez waznym miejscem edukacji i badan nad przeszlo$cig i rozwojem rolnictwa oraz historiag
wsi i matych miasteczek.

Muzeum Rolnictwa w Ciechanowcu posiada bardzo dobrze przygotowang infrastrukture konferencyjna,
dlatego tez pracownicy organizujg liczne sesje naukowe o tematyce historycznej, etnograficznej, regionalnej,



czy dotyczace aspektow spoleczno-politycznych dawnej Polski. Naszg wspdtprace chcieliby$Smy zaciesnié
wladnie w tym zakresie, czyli organizacji spotkan poswieconych muzealnictwu etnograficznemu, ktoére stoi
przed wieloma wyzwaniami zwigzanymi z dynamicznie zmieniajagcym sie $wiatem oraz rosngcymi ocze-
kiwaniami zwiedzajacych. Wspdlczesne muzea etnograficzne muszg balansowaé pomiedzy zachowaniem
tradycji a adaptacja do nowoczesnych technologii i oczekiwan odbiorcéw. Muszg znalez¢ sposoby na zaan-
gazowanie wspolczesnej publicznosci, jednoczesnie chronigc dziedzictwo kulturowe przed zapomnieniem.
W ostatnich latach zmieniono sposéb prezentowania wystaw, obszary i tematy badan, a takze powiekszona
zostala tematyka pozyskiwanych eksponatéw, ktéra odnosi sie juz do 2 polowy XX wieku i wspdtczesnosci.
Przeobrazeniom i zwigkszeniu ulegly dzialania edukacyjne, promocyjne oraz koniecznoscig stalo si¢ pozy-
skiwanie §rodkéw grantowych na tworzenie nowych ekspozycji, zakup obiektow, ale takze na realizacje
badan, ktore zawsze stanowily istotny element pracy etnologdw i antropologéw.

Podczas planowanych cyklicznie spotkan dedykowanych muzealnikom, pracownikom innego typu in-
stytucji kultury, pasjonatom dziedzictwa beda prezentowane aktualne wyniki badan prowadzonych w o$rod-
kach badawczych i instytucjach kultury. Niebagatelng role w integracji tych dwoch instytucji nauki i kultury
odgrywa Sekcja Muzeologiczna, ktéra zostala powolana 11 lutego 2014 roku przy Zarzadzie Gléwnym PTL.
Celem Sekgji jest m.in. ,,stworzenie forum dyskusyjnego dotyczacego tak polskich muzeéw (ich zadan, zasad
i sposobdw finansowania, zakreséw merytorycznych, zadan konserwatorskich i innych tematéw zwigzanych
z dzialalno$cia podstawowa muzeum), jak teorii i badan muzeologicznych®. Mamy nadzieje, ze pierwsze
spotkanie, ktére mialo miejsce w dniach 20-21 kwietnia 2023 roku w Ciechanowcu spetnito ten postulat
i pozwolilo na zaciesnienie wig¢zi pomiedzy $rodowiskami reprezentowanymi zaréwno przez Towarzystwo,
jak i Muzeum.

Aby wzajemnie rozpoznac swoje oczekiwania, sformutowany temat naszego pierwszego spotkania zostal
zakre$lony w taki sposob, by méc dokona¢ swego rodzaju przegladu stanowisk dotyczacych statusu etno-
grafii rozumianej jako specyficznego ogladu $wiata i dokumentowania zjawisk spoteczno-kulturowych.
Organizatorzy spotkania w Ciechanowcu podzielajg poglad, ze w ciggu ostatnich lat etnografia (zwlaszcza ta
»uprawiana” przez muzea i w muzeach) bywa postrzegana przez pryzmat stereotypu, ktéry okresla ja jako
dyscypline zwiazang z przeszlodcig kultury ludowej i wiejskiej. Cezura czasowa dla badan i budowania
ekspozycji muzealnych nadal pozostaje potowa XX wieku, co powoduje utozsamianie jej ze ,skansenem
muzealnym”, kojarzonym jedynie w pejoratywny sposéb jako co$ minionego, ,,przasnego’, uogélnionego
i przekazujacego zafalszowany wizerunek przesztosci. Jednoczesnie rozwija si¢ nurt badan nastawionych na
etnografie dokumentujacy przejawy wspoltczesnej kultury ludowej. Badania te skupiajac si¢ na przemianach
i nowych funkcjach wykorzystuja z powodzeniem nowe metody badawcze oparte na wspétpracy, wspot-
uczestnictwie i aktywnej partycypacji. Wobec takich zalozen konieczne jest tworzenie forum wymiany do-
swiadczen dla praktykéw i teoretykow, osdb zwigzanych z osrodkami akademickimi i instytucjami kultury,
naukowcéw oraz animatoréw kultury i lideréw spotecznosci lokalnych.

Osobom uczestniczagcym w spotkaniu postawiono kilka pytan, na ktore starali si¢ odpowiedzie¢. Efek-
tem tych wielowatkowych i ozywionych dyskusji jest niniejszy tom, w ktérym prezentujemy czternascie
tekstow przygotowanych przez badaczki i badaczy reprezentujacych instytucje z calego kraju. Symbolem na-
szego spotkania byto takze zwiedzanie Centralnego Magazynu Zbioréw Muzeum Rolnictwa im. Ks. Krzysz-
tofa Kluka w Ciechanowcu. Ta ogromna inwestycja jest jedng z bardziej nowoczesnych i symbolicznych,
jakie zrealizowano w ostatnich latach w muzealnictwie (zwlaszcza tym opartym na etnografii). Wielka, inno-
wacyjna i dobrze zorganizowana przestrzen zapewnia swietne warunki do przechowywania artefaktéw mu-
zealnych, zréznicowanych pod wzgledem materialu z jakiego zostaly wykonane, gabarytéw oraz tematyki.
Znajduja sie tam takze specjalistyczne pracownie konserwacji prewencyjnej i aktywnej, stolarnia i warsztat
mechaniczny, pracownia digitalizacji zbioréw, serwerownia, pomieszczenia biurowe i socjalne. Jest tam prze-
strzen do dziatan edukacyjnych i naukowych.

Wazng czgécia konferencji byta debata pt. Co bedzie dalej z ,,etnografig w muzeum”?, do udziatu w ktérej
zaproszenie przyjeli: Monika Dudek (dyrektorka Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krako-
wie), dr Arkadiusz Jetowicki (kustosz dyplomowany z Muzeum Narodowego Rolnictwa i Przemystu Rolno-
-Spozywczego w Szreniawie), prof. dr hab. Jan. Swiech (z Uniwersytetu Jagielloniskiego) oraz Robert Zydel

! Cele i dzialalnos¢ Sekeji Muzeologicznej przy ZG PTL: https://ptl.info.pl/o-ptl/struktura/sekcje/92,Sekcja-muzeologiczna.
html (dostep 15.09.2024).
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(6wczesny dyrektor Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie). Poruszone w trakcie ozywione;j
dyskusji watki pokazaly, ze katalog probleméw wspolczesnego muzealnictwa etnograficznego jest duzy: od
probleméw z kolekcjonerstwem, wiacznie z tym jakiego rodzaju eksponaty powinny by¢ gromadzone (czy
tylko te z zakresu kultury tradycyjnej i pozaeuropejskiej, czy odnoszace si¢ do wspodtczesnej kultury wsi
i miast); poprzez opracowywanie zasobéw, w tym tworzenie specjalistycznych inwentarzy tematycznych
umozliwiajacych wlasciwe porzadkowanie i opracowywanie zgromadzonych eksponatéw oraz jakiego rodzaju
oprogramowania najlepiej sie sprawdzily w tego typu pracach. Podjeto takze temat problemdéw zwigznych
z koniecznoscig konserwacji eksponatéw i brakiem specjalistow w tym zakresie w wielu muzeach. Istotne
okazaly si¢ zagadnienia: redefiniowania celéw statutowych poszczegdlnych instytucji muzealnych, budowa-
nia grup odbiorcéw i koniecznosci odpowiadania na ich potrzeby. Podjety zostal temat zarzadzania zespo-
fem pracownikdéw muzealnych, a takze zauwazono koniecznos¢ dokonywania restrukturyzacji muzeéw
pod zakres dzialalno$ci merytorycznej. Jednym z poruszanych watkéw byta partycypacja spoleczna rozu-
miana jako wspotpraca muzeéw z otoczeniem spoleczno-gospodarczym, stale monitorowanie potrzeb i moz-
liwosci tego otoczenia oraz mozliwosci wspdtpracy w zakresie budowania oferty muzealnej. Myélimy, ze
bedzie to temat kolejnego spotkania w goscinnych progach ciechanowieckiego muzeum.

Anna Weronika Brzezitiska, Mariola Tymochowicz
Poznan - Lublin, wrzesient 2024 roku
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I PRAKTYKA KOLEKCJONERSKA






Jan Swiech!
Instytut Etnologii i Antropologii Kulturowej
Uniwersytet Jagiellonski

CZY ETNOGRAFIE BEDZIEMY UPRAWIALI
TYLKO W MUZEACH ETNOGRAFICZNYCH?

Wprowadzenie

Muzea etnograficzne w swoich poczatkach, przypadajacych na druga potowe XIX w., dokonaly rewolu-
cyjnych zmian w filozofii kolekcjonerstwa i wystawiennictwa. Pochylily si¢ one bowiem nad pomijanym
wczesniej w praktyce muzealnej dokumentowaniem niezwykloéci codziennej ludzkiej egzystencji, nieeli-
tarnej warstwy spolecznej — chlopstwa. Sens wspomnianych praktyk muzealnych podbudowywat wielki
ogolnoeuropejski ruch regionalny (Bujak 1971: 76-108). Doda¢ nalezy, ze rozwdj polskiego muzealnictwa
etnograficznego w drugiej potowie XIX w. nie moglby zaistnie¢ bez intelektualnego wsparcia osrodkéw
akademickich i ksztaltujgcej sie dyscypliny naukowej - etnografii. Utworzenie bowiem tego typu placowek
we wspomnianym okresie, bez uwierzytelniajacego akademickiego wykladu, skazane bytoby w najlepszym
przypadku, na dzialania okreslane jako ,nieszkodliwe dziwactwo”. Kazda zatem szkofa czy kierunek w etno-
grafii oddawaly na rzecz muzealnictwa etnograficznego cze¢$¢ aktywnosci naukowej, wyrazajacej sie m.in.
w proponowaniu modelowych projektow muzeéw etnograficznych — wytycznych kolekcjonerskich, wysta-
wienniczych oraz pracy naukowej (Swiech, Tubaja 2001: 135-142).

Wspolna droga

Przypomnijmy zatem, Ze pierwsze samodzielne muzeum etnograficzne na ziemiach polskich powstato
w 1888 r. w Warszawie. Gléwnym inicjatorem powolania tej placowki byl Jan Karlowicz, ktéry podobnie
jak Stanistaw Ciszewski - pierwszy kustosz muzeum i jednoczesnie pierwszy w kraju profesor etnografii,
swoje badawcze dzialania i interpretacje zjawisk kulturowych, podporzadkowali kierunkowi ewolucjoni-
stycznemu, w szczegolnosci zas, wykltadowi niemieckiego etnologa Adolfa Bastiana (Bujak 1975: 39-41). Nie
ulega tez watpliwosci, ze pierwsze ekspozycje interesujacego nas muzeum, wzorowane byly na realizacjach
Konigliches Museum fiir Volkerkunde w Berlinie, ktérego zalozycielem byl Bastian, i u ktérego praktyko-
wat kilka lat Ciszewski.

W chwili otwarcia warszawskiego Muzeum Etnograficznego, trzon jego kolekeji stanowily zbiory kra-
jowe. Dla ewolucjonistycznej kreacji niezbedne byly obiekty kultur ,egzotycznych” One bowiem, stanowily
podstawe do szerszej prezentacji ciagéw rozwojowych wybranych elementéw kultury w mozliwie najszer-
szym zasiegu przestrzennym. W efekcie licznych zabiegéw kolekcjonerskich, juz w 1905 r. krajowe zbiory
stanowily jedynie 20% calosci kolekeji (Bujak 1975: 42). Natomiast ekspozycja muzealna przypominata bar-
dziej magazyn demonstracyjny w dzisiejszym rozumienia tego okredlenia i prezentowala ciagi rozwojowe
obiektow pochodzacych z réznych stron $§wiata. Dobér obiektéw do takich prezentacji byt wtasciwie dowol-
ny, nastawiany raczej na intrygowanie zwiedzajacych niezwykloscia formy, niz na prezentacje konkretne;j
konceptualizacji zjawiska kulturowego (Bujak 1975: 49).

Owa odtworcza formula ekspozycyjna Muzeum Etnograficznego w Warszawie zmienia si¢ diametral-
nie w 1921 r., kiedy to kierownictwo placéwki obejmuje Eugeniusz Frankowski. Ten uznany etnograf oraz
muzeolog — zwolennik kierunku kulturowo-historycznego w etnologii (Kutrzeba-Pojnarowa 1963: 425-435),
zaproponowal nowg koncepcje wystawy, opartej o modelowe wrecz wylozenie wizji kreowania kultury przez

! Kontakt: jan.swiech@uj.edu.pl.
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wspomniany naukowy wyklad (Dziekonski 1963: 566-568). I tak oficjalnie hasto nowo otwartej wystawy
brzmialo: ,,Aby zrozumie¢ i pozna¢ kulture ludu polskiego, nalezy poznac i zrozumie¢ kulture calego $wiata”
W tym celu Frankowski pogrupowat i uszeregowat eksponaty na wystawie w ten sposéb, aby uzyskac z jed-
nej strony monograficzne ujecie poszczegdlnych zagadnien w kraju, z drugiej zas, aby ten zasadniczy watek
ciagnat si¢ wzdluz calej wystawy prezentujacej réwniez obiekty z innych czeéci $wiata. Stelaz stanowily
szafy. Na poétkach jednej z nich, w linii pionowej, umieszczone byly obiekty pochodzace z réznych regio-
néw etnograficznych Polski; w szafach stojacych obok, prezentowano natomiast okazy z innych regionow
$wiata, posiadajace analogiczne cechy funkcji. Sam Frankowski konstatowal zalety ekspozycji nastepujaco:

Pragnac na przykiad zapozna¢ sie z garncarstwem, znajduje si¢ wszystkie te okazy skupione na tym samym po-
ziomie. Dzieki takiemu uktadowi z tatwoécia mozna dokona¢ przegladu catego dorobku kulturowego i wyrdzni¢
cechy znamienne dla poszczegdlnych dzielnic. Dzbany ze wzgledu na swoj ksztalt, zostalty umieszczone na pél-
kach w potowie wysokosci szaf. Zwrocone dziobkiem w jednym kierunku, zestawione z uwzglednieniem po-
krewienistwa typu, ksztaltu, polewy, ozdoby, warsztatu, gdzie zostaly wykonane, umozliwiaja najsubtelniejsza
analize rézni¢ profilu. Wychodzac z dziela polskiego do obcego, (...) odnajdujemy na tym samym poziomie szaf
wyroby garncarskie oraz odpowiednie im, rozwojowo poprzedzajace naczynia z tykwy, z tupiny i kokosu, z rogu,
z muszli itp. Stuzace do tego samego uzytku u ludéw z réznych czesci $wiata.. Na odrebnych tablicach zostala
zobrazowana technika garncarstwa ludowego u nas, oraz innych ludéw ziemi. W mys$l tej idei zespdt przed-
miotéw muzealnych, fotografii zycia i opiséw moze da¢ pojecie o caloksztalcie zagadnienia, pokazaé np. sztuke
garncarska jako dorobek cywilizacyjny w jego najrézniejszych przejawach u ludéw calego $wiata, zaznaczajac
przynalezno$¢ naszego garncarstwa do wielkich komplekséw ogélnoludzkich, oraz wykaza¢ cech charaktery-
styczne, tworzace znamiona naszej odrebnosci grupowej (Frankowski 1926: 55-56).

Przytoczony przyklad, dotyczacy garncarstwa to tylko jeden z elementdéw interesujacej nas wystawy.
W podobny sposéb eksponowano obiekty z zakresu gospodarki podstawowej, obrzedéw, budownictwa,
sztuki, itp.

O ile nowatorska koncepcja Eugeniusza Frankowskiego eksponowania kultury ludowej nie znalazla na-
sladowcow w Polsce, przede wszystkim ze wzgledu na ubogie zbiory wiekszosci placéwek etnograficznych,
o tyle wzorowaly si¢ na niej muzea etnograficzne w krajach Europy Zachodniej, dysponujace odpowiednio
bogatymi zbiorami. Stanowi ona zatem istotny wklad w rozwoj pawilonowych ekspozycji etnograficznych
w skali europejskiej, za§ Muzeum Etnograficzne w Warszawie zyskalo wéwczas status czolowej tego typu
placowki Starego Kontynentu (Dziekonski 1963: 569).

Na szczeg6lng uwage i przypomnienie zastuguja réwniez trzy polskie projekty wzorcowych modeli pa-
wilonowych muzeéw etnograficznych. Powstaty one w trzech pierwszych dekadach XX w. i wspdlng ich
cechg byla programowa deklaracja o naukowym charakterze tych placéwek, czego konsekwencja bylo: two-
rzenie kolekgji, profilaktyka konserwatorska, opracowanie naukowe zbioréw, prowadzenie badan, tworzenie
ekspozycji i programéw edukacyjnych, mialy by¢ pochodng dzialalnosci naukowej. Koncepcje te mialy
ogromny wplyw na ksztaltowanie si¢ krajowego muzealnictwa etnograficznego, ale podkresli¢ nalezy row-
niez ich oddzialywanie na obraz tego typu muzeéw w krajach stowianskich.

Pierwszy w polskim muzealnictwie wzorcowy model muzeum etnograficznego przedstawil w 1913 r.
Bronistaw Pilsudski. Byt to memorial w sprawie urzadzenia dziatu ludoznawczego w Muzeum Tatrzanskim
w Zakopanem, skierowany do Zarzadu tej placéwki (Pilsudski 1914-1921: 147-188). Juz w preambule tego
wyjatkowo starannie przygotowanego dokumentu jednoznacznie zaznaczono, ze: ,Muzeum musi by¢ insty-
tucjg naukows, stojacg na poziomie wspodlczesnej wiedzy pracownia, w ktérej mogliby zawodowi etnogra-
fowie pracowac nie dorywczo, ale systematycznie nad wszechstronnym poznaniem ludu podhalanskiego”
(Pitsudski 1914-1921: 153). Owa naukowo$¢ musi podbudowywaé: specjalistyczna biblioteka, archiwum,
katalog kart naukowych obiektéw oraz fotografii i materialéw terenowych, ponadto sprzet fotograficzny,
sprzet antropometryczny, a takze fonograf. B. Pilsudski opracowal tez, pierwsza w polskim muzealnictwie,
karte katalogu naukowego z komentarzem w jaki sposéb ma by¢ ona opracowywana. Sporo uwagi poswie-
cono profilaktyce i praktyce konserwatorskiej obiektéw. Wymienione powyzej pryncypia mialy by¢ pod-
stawa do budowania podhalanskiej etnograficznej kolekcji w postaci 28. dzialéw-zagadnien grupujacych
przedmioty konieczne dla perspektywy historycznej, spolecznej, obyczajowej i geograficznej, uwzgledniajac
réwniez (co warte podkreslenia) kontekst etniczny — zamieszkujacych Podhale ludnosci romskiej i zydowskie;.
W koncu bardzo doktadnie okreslono zasade budowania ekspozycji statej oraz wystaw czasowych, ktére
mialy by¢ realizowane kolejno przez mieszkancédw poszczegdlnych gmin Podhala aby ,,opowiedzieli” o swo-
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jej swojskosci kulturowej (sic! to przeciez formula muzeum partycypacyjnego). Muzeum miato by¢ miejscem
edukacji i spotkan, ktérych celem byta nie tylko nauka o przeszioici, ale i o przysztosci Podhala. Wyniki
badan za$, mialy by¢ publikowane w periodyku - ,Podhalaniskim Roczniku Naukowym”, ktérego dokladny
projekt przygotowatl B. Pitsudski w 1915 r. (Pilsudski 1915: 1-4, maszynopis Arch. MT w Zakopanem).

Wezytujac si¢ w znakomity projekt B. Pilsudskiego - dzialu etnograficznego w Muzeum Tatrzanskim
w Zakopanem, nabiera si¢ przekonania, Ze wyprzedzil on koncepcje tzw. ,nowej muzeologii’, do ktorej
tak czesto odwotuja si¢ muzeolodzy w Polsce od blisko osiemdziesieciu lat>.

Drugi wzorcowy model muzeum etnograficznego opracowat i opublikowat w 1928 r. Kazimierz Mo-
szynski (Moszynski 1928: 1-78). Propozycja ta kierowana byla zasadniczo do $rodowiska regionalistow,
ktérego potencjal organizacyjny dostrzegal i cenil K. Moszynski piszac: ,,Sposrdd tych wszystkich korzysci
jakie regionalizm powinien oddaé etnografii, tworzenie zbioréw regionalnych na prowincji moze stac si¢
najwazniejszg’ (Moszynski 1925: 11-16). Ten najwybitniejszy badacz Stowianszczyzny, zdajac sobie spra-
we, Ze inicjatywa utworzenia muzeum regionalnego i gromadzenia zbioréw bedzie najczgsciej prowadzona
przez niewyksztalconych, etnograféw - amatoréw w preambule interesujacego nas opracowania, prezen-
tuje znakomity wykfad na temat, czym jest etnografia i jakie naukowe procedury obowiazuja przy doborze
obiektow do kolekgji i ich opisie. Wskazuje tez na konieczno$¢ tworzenia przy tych placéwkach bibliotek
oraz archiwéw. Z niezwykla precyzjg przedstawiono tez zespoly obiektéw, ktére mialy dokumentowaé
15 dziatéw kultury materialnej, duchowej i spotecznej, niezbednych do ekspozycyjnej prezentacji kultury
okreslonego regionu etnograficznego. Jak juz wspomniano, 6w wzorcowy model kierowany byt zasadniczo
do muzeéw regionalnych i stal sie podstawa organizacji wiekszosci muzeéw i dzialéw etnograficznych oraz
ich prezentacji wystawienniczych w kraju w okresie przed- i powojennym (Znamierowska-Prufferowa 1968:
419-450).

Kolejny model etnograficznego muzeum przedstawita, a nastepnie rozwineta Cezaria Baudouin de Cour-
tenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa (Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa 1926: 1-28,
1933: 75-98). Ta nowatorska w dziataniach placoéwka podzielona zostata na dwie strefy. Pierwsza, okreslana
mianem ,,muzeum laboratorium”, przeznaczona byta zasadniczo dla studentéw i uczonych, badajacych zgro-
madzone obiekty i rozpoznajacych za ich pomoca fenomeny kultury. Druga strefa, nazwana ,,muzeum de-
monstracyjnym’, dedykowana byta szerokim kregom odbiorcéw. Organizowano w niej tematyczne wystawy
czasowe, obrazujace specyficzny rodzaj typologii etnograficznej, opartej na studiowaniu stosunkéw zacho-
dzacych miedzy tworzywem, technika wytworcza, ksztaltem i funkcjg ideologiczng przedmiotéw w kon-
tekscie ich wtasnej historii, faiicucha przemian strukturalnych, tworzenia filiacji typow, narastania nowych
i giniecia starych wartoéci. Dla naszych rozwazan wazniejsza jest pierwsza sfera. Byta ona bowiem miejscem
glebokiej refleksji nad nowymi wykladniami z zakresu teorii kultury. ,,Muzeum laboratorium” zakfadato
$cistg wspotprace muzealnikdow z pracownikami akademickim, rotacyjng wymiane kadr, mozliwosci zdoby-
wania stopni naukowych, a wszystko po to, aby jak podkredlata to Jedrzejewiczowa: ,,Stowem, chcac, azeby
z jednej strony Muzeum nie zmartwialo, z drugiej zas, azeby etnografowie ksigzkowcy réwniez nie kamie-
nieli w fikcjach moézgowych, koniecznym jest zachowanie i w przysztosci jak najscislejszego kontaktu miedzy
Uniwersytetem a Muzeum”. (Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowa 1933: 87-88). Kolekcje
budowali pracownicy naukowi i studenci Zakladu Etnologii Uniwersytetu w Wilnie, tworzac Uniwersytec-
kie Muzeum Etnograficzne. Wojna przeszkodzila w pelnej realizacji tego projektu, a zgromadzone zbiory
zostaly rozproszone’.

2 Ksigzka The New Museology, pod red. P. Vergo, Londyn 1989, w polskiej literaturze przedmiotu cytowana jest czesto jako
nowatorski wyklad, ktéry zmienil oblicze polskiego muzealnictwa i jego role we wspolczesnym spoleczenstwie. Koncepcja
muzeum partycypacyjnego, wykorzystujacego jego potencjal na rzecz: lokalnego rozwoju gospodarczego, rewitalizacji miast
i osiedli, rozwoju spolecznego, wzmocnienia kulturowej §wiadomosci i spolecznej kreatywno$ci oraz miejsca integracji
spolecznej, to ubrane w naukowy jezyk postulaty Bronistawa Pitsudskiego.

*> Formule wileniskiego Muzeum planowata odtworzy¢ w Toruniu profesor Maria Znamierowska-Priifferowa — uczennica
C. Jedrzejewiczowej i kustosz Muzeum Etnograficznego przy Zaktadzie Etnologii wilenskiego Uniwersytetu. Niemal natych-
miast, po przybyciu transportem repatriacyjnym do Torunia w 1945 r. w nowo utworzonym Uniwersytecie im. Mikola-
ja Kopernika w Katedrze Etnologii i Etnografii, kierowanej przez profesor Bozene Stelmachowska, podjela probe utwo-
rzenia uniwersyteckiego muzeum etnograficznego. Ta inicjatywa nie znalazta jednak zrozumienia u wtadz Uniwersytetu
oraz w macierzystej jednostce organizacyjnej. Dlugoletnie zabiegi M. Znamierowskiej-Priifferowej zostaly uwieniczone
sukcesem dopiero w 1959 roku. Powotane zostalo woéwczas samodzielne Muzeum Etnograficzne w Toruniu. Jego koncep-
cja zaktadala pelne udostepnianie tworzonych kolekcji — ekspozycje > magazyny demonstracyjne > i magazyny studyjne.
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Dla urzeczywistnienia takich projektéw muzedéw i dzialéw etnograficznych, potrzebna byta wyksztal-
cona na poziomie studiéw wyzszych kadra pracownikéw dzialalnosci podstawowe;.

W okresie miedzywojennym wysokie standardy w tym zakresie oferowaty osrodki akademickie w: Kra-
kowie, Lwowie, Poznaniu, Warszawie i Wilnie. Po II wojnie §wiatowej za$, w: Krakowie, Lublinie, Lodzi,
Poznaniu, Warszawie, Wroclawiu i Toruniu, bowiem éwczesne programy studiéw etnograficznych byly
opracowywane najczesciej przez profesordw, ktérzy w swoim zyciorysie zawodowym zetkneli sie bezpo-
$rednio z praktyke muzealng. Przywolajmy w tym miejscu caly szereg takich wlasnie postaci m.in.: Ceza-
rii Baudouin de Courtenay-Ehrenkreutz-Jedrzejewiczowej, Barbary Bazielich, Jana Bujaka, Stanistawa Ci-
szewskiego, Witolda Dynowskiego, Eugeniusza Frankowskiego, Marii Frankowskiej, Mieczyslawa Gladysza,
Adolfa Nasza, Edwarda Pietraszka, Stanistawa Poniatowskiego, Romana Reinfussa, Tadeusza Seweryna,
Bozeny Stelmachowskiej, Anny Szyfer, Marii Znamierowskiej-Priifferowej. Dlatego wtasnie kursy z zakresu
muzealnictwa byly czym$ oczywistym w programach nauczania we wszystkich wymienionych powyzej
os$rodkach akademickich, za$ do prowadzenia tych zaje¢ zapraszano tez czesto muzealnikéw, posiadajgcych
spory dorobek naukowy oraz stopnie naukowe.

Absolwenci etnografii do konca lat 70. ubieglego stulecia, reprezentowali formacje etnografii doku-
mentalnej, mozna rzec bardzo dobrego ,rzemiosta”, doskonale sprawdzajacego sie w muzealnictwie. Byly to
osoby o ogromnej erudycji etnograficznej, encyklopedycznej znajomosci rzeczy, otoczonych aurg kultury
niematerialnej, znakomici ,terenowcy”, gleboko osadzone w terenie, znajace tajniki fotografii dokumenta-
cyjnej, reportazowej, filmu dokumentalnego, rysunku odrecznego i technicznego, transkrypcji dialektolo-
gicznej, nierzadko tez muzycznej oraz bez trudu poruszajace si¢ rowniez po zasobach archiwalnych. Owi
szlachetni ,rzemieélnicy” pochylajacy si¢ nad dokumentowaniem fenomendéw szybko zmieniajacego sig
swiata kultury ludowej, brali w pelni swiadomie udzial w ,wyscigu z czasem”, w ktérym stawka byl sam
przedmiot ich badan, rezygnujac wcale nierzadko z kreowania wlasnych ambicji — udzialu w szerszym na-
ukowym dyskursie, na rzecz tworzenia réznego typu rzeczowych i archiwalnych ,,kapsut pamiegci” z uzyciem
coraz doskonalszych narzedzi zapisu dokumentacyjnego.

Poczatki kryzysu i proby jego zazegnania
W 1980 r. na tamach kwartalnika ,,Polska Sztuka Ludowa” ukazal si¢ tekst grupy mtodych etnograféw:
Zbigniewa Benedyktowicza, Czestawa Robotyckiego, Ludwika Stommy, Ryszarda Tomickiego i Jerzego Wa-
silewskiego, stanowiacy zbior postulatéw w sprawie innego niz dotychczas uprawiania etnografii — nauki
o kulturze (Benedyktynowicz, Robotycki, Stomma, Tomicki, Wasilewski 1980: 47-60). Ow ,,manifest” wska-
zal, ze w badaniach nad problemami wielowatkowej kultury wspolczesnej nalezy zastosowaé nowe metody
badawcze oraz sposoby interpretacji i reinterpretacji zjawisk kulturowych. O ile projekt - antropologia
kultury w $rodowisku akademickim po kilkunastu latach zostal urzeczywistniony, o tyle w muzealnictwie
etnograficznym proces ten przebiegal znacznie wolniej, co nie znaczy, Ze nie eksperymentowano z nowymi
metodami stuzagcymi do budowy nowych kolekeji z zakresu kultury wspdlczesnej oraz reinterpretacyj-
nymi wystawami*.

Niestety nie wypracowano wowczas nowej — partnerskiej formuly wspdlnych dzialan, za§ wspolpraca
tych podmiotéw, sprowadzona zostata wladciwie do kurtuazyjnych kontaktéw. Sytuacja taka w niedtugim

Struktury organizacyjnej muzeum umozliwiala nie tylko koncentrowanie si¢ na dokumentowaniu dziedzictwa material-
nego, ale tez dziedzictwa niematerialnego (!!!) - dzialy folkloru muzycznego, ustnego i tanca, wiedzy i medycyny ludowej
oraz zwyczajow i obrzeddw, byly w zasadzie dzialami badawczymi. Prowadzono tez szeroko zakrojone badania terenowe,
skierowane na opracowywanie syntez zjawisk kulturowych. W konicu przygotowane realizacje wystawiennicze w czesci
pawilonowej muzeum, odbiegaly od ewolucjonistycznego wykfadu, a kierowaly sie w kierunku fenomenologicznego przed-
stawiania rzeczywistoéci kulturowej, stad niezbedna w takiej opcji ekspozycja - muzeum na wolnym powietrzu. Na wy-
stawach pawilonowych delektowali sie zwiedzajacy szczegdlem, na ekspozycji skansenowskiej, dw szczegédt osadzony byt
w pelnym konteksécie kulturowym. Zasygnalizowane powyzej, nie wszystkie zreszta, zalozenia tej placowki poswiadczaja
dobitnie naukowo-badawczy charakter tej placéwki (Swiech 2020: 206-208).

* Przywola¢ w tym miejscu mozna chocby nowatorskie w kraju badania inwentaryzacyjne, przeprowadzone w 1987 r. przez
zesp6l pracownikéw Muzeum Etnograficznego we Wloctawku, Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie oraz
studentéw etnologii UJ. Chodzilo o stworzenie kolekcji dokumentujgca wspotczesng wies, w ktérej uchwycono najbar-
dziej wazkie, chociaz czesto nieprawdopodobne tresci, tkwigce w najbanalniejszym nieraz przedmiocie oraz zrejestrowac
wzajemne powigzania pomiedzy nimi, odstaniajace ich wymowe symboliczng. W akcie kreowania obiektu muzealnego,
byta to zmiana fundamentalna (Swiech, Szacki, 1990: 24-51).



okresie doprowadzita m.in. do braku zainteresowania tematyka muzeologiczng w programach studiéw etno-
logicznych, a w konsekwencji do ,,.braku chemii’, aby najlagodniej uja¢ to zjawisko, pomiedzy srodowiskiem
akademickim i muzealnym. Nie odmawiano wprawdzie etnologom - specjalistom muzealnym takiego wia-
$nie okreslania sie, ale jednoczesnie akademicy traktowali muzealnikéw najczesciej patriarchalnie, wskazujac
na ,,rzemieslniczy” charakter wykonywanej przez nich pracy, zas przejscie pracownika naukowo-dydaktycz-
nego z uczelni wyzszej do pracy w muzeum, postrzegane bylo, poza stanowiskami dyrektorskimi, w katego-
rii zawodowego upadku, a przyjmujac terminologie towarzyszaca zdarzeniom sportowym - spadkiem do
nizszej ligi. Wigcej, nawet w przypadku problematyki, ktéra upraszala si¢ o wspdlny dyskurs — w sferze za-
interesowan wspolczesnej antropologii kultury, znalazly si¢ réwniez ,rzeczy”. Akademicy podazali wlasng
drogg, proponujac w mentorskich niekiedy wyktadach nowy jezyk ich opisu. Wykfady te wywolaly konster-
nacje w srodowisku muzealnikéw, w szczegélnosci z muzedw etnograficznych, bowiem zaproponowany
»>nowy” jezyk opisu ,rzeczy’, stosowany byl wlasciwie w muzealnictwie ,,od zawsze”. W praktyce i teorii
muzeologicznej kazdy obiekt w kolekcji, obok swojej formy i funkgeji, jest rowniez nosnikiem réznego typu
tresci, znaczen, symboli, wartosci emocjonalnych i estetycznych. W przestrzeni muzealnej staje si¢ on pod-
stawowym ,tekstem” w prowadzonych narracjach ekspozycyjnych. ,To one ogniskuja wszystkie muzealne
problemy, intelektualne dylematy, rozterki estetyczne i etyczne. Muzealnik jest obywatelem rzeczywistosci
urzeczowionej” (Berent 2014: 16).

Zalamanie si¢ instytucjonalnych kontaktéw, nie przekreslito jednak kontaktéw nieformalnych. Te ostat-
nie pozwolily na zorganizowanie spotkania — konferencji w Muzeum Etnograficznym we Wloctawku pod
nazwa: ,, Warsztaty Etnograficzne. Kategorie kultury ludowej — 1990 r.”. Za priorytet przyjeto swobode wypo-
wiedzi referentdéw i nieograniczong limitem czasowym dyskusje. Chodzilo o to, aby przedstawi¢ rozne sta-
nowiska i modele uprawiania naszej dyscypliny oraz zaproponowa¢ nowe formy kontaktéw i wspdtpracy.
W konferencji uczestniczyto ponad sto oséb w tym kilkadziesiat, ktére miaty ogromny wplyw na kreowanie
obrazu wspodlczesnej akademickiej etnologii i antropologii kulturowej oraz muzealnictwa etnograficznego
w Polsce, m. in.: L. Stomma, A. Jackowski, ]. Wasilewski, Z. Benedyktowicz, I. Kabzinska, W. Michera, S. Sikora,
E. Nowina-Sroczynska, K. i K. Pigtkowscy, Cz. Robotycki, D. Czaja, ]. Szpilka, M i W. Bursztowie, M. Buchow-
ski, J. Schmidt, A.K. Kowalski, S. Weglarz, i muzealnicy: P. Szacki, T. Baraniuk, A. Pelczyk, ]. Adamczewski,
L. i J. Swiechowie, I. Kotowicz Borowy, M. Kosko, M. Lipok. Caly dorobek konferencji /programowe wystapie-
nia i dyskusje/, ktora uwaza si¢ za przetomowsa dla relacji muzealnictwa etnograficznego z etnologicznymi
osrodkami naukowymi w kraju, zostal opublikowany (Rocznik Muzealny Wtoctawek 1991: 145-310; Swiech
L., Swiech J. 2021: 353-358). W dyskusji padly jednoznaczne deklaracje partnerskiej wspoétpracy. Odwotam
sie w tym miejscu do wypowiedzi Cz. Robotyckiego:

Uwazam za falszywa teze rozrézniajacg etnograféw na tzw. muzealnikéw i teoretykéw. Twierdze, ze etnografia
jest jedna i integralna. Krétko moéwigc: w kazdym miejscu mozna robi¢ rzeczy madre i niemadre. Muzealnikow
nie wyréznia technika dotykania rzeczywistoéci. Jesli chce i wiem co chce, to moge to robi¢ w kazdym miejscu,
dlatego ten podzial tak silnie zarysowany uwazam za niepotrzebny i obie strony krzywdzacy. Powinni$my trak-
towac sie tak samo i z wtasciwym szacunkiem. Technika wykonywania pracy nie moze by¢ kryterium rozréznia-
jacym nas miedzy sobg (Robotycki 1991: 309).

Kolejne podobne spotkania odbyty sie w Bytomiu, 1991 r. (Slaskie Prace Etnograficzne 1992: 3-123),
w Poznaniu, 1998 r. (Wyznania i Perswazje 1999: 3-90), w Bytowie 2006 r. (Nasze Pomorze. Rocznik Muzeum
Zachodnio-Kaszubskiego w Bytowie 2007: 3-220) i Warszawie 2008 r. (Etnografia Nowa 2009: 3-160).

O ile przywolane powyzej konferencje w kapitalny sposéb zmienity krajowe muzealnictwo etnogra-
ficzne, m in. poprzez przetamanie tematycznego monopolu - kultury ludowej, o tyle nie przetozyly sie one
na nowe programy studidow etnograficznych, uwzgledniajacych potrzeby kadrowe tegoz muzealnictwa.

W poszukiwaniu nowych drog wspolpracy

Stowarzyszenie Muzeéw na Wolnym Powietrzu w Polsce zorganizowalo Ogdlnopolska Konferencje Mu-
zeologiczng pt. Wspélczesne problemy zarzgdzania w muzeach. Edukacja, dobor kadr, 27 luty - 1 marca
2023 r. Sierpc. Do Muzeum Wsi Mazowieckiej w Sierpcu zaproszono przedstawicieli wszystkich krajowych
muzeéw na wolnym powietrzu, specjalistycznych etnograficznych muzeéw pawilonowych oraz wazniej-
szych dzialéw etnograficznych, znajdujacych si¢ w strukturach wielodziatlowych muzeéw pawilonowych.
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Ponadto zaproszono do wystapien konferencyjnych przedstawicieli wszystkich o$rodkéw akademickich,

ksztalcacych studentéw w zakresie etnologii i antropologii kulturowe;.

Organizatorzy konferencji chcieli uzyska¢ odpowiedz od przedstawicieli osrodkéw akademickich na
dwa pytania: dlaczego mimo zglaszanych ofert zatrudnienia, absolwenci etnologii nie podejmuja pracy
w muzeach oraz jakie kursy i w jakim zakresie s3 prowadzone w programie studidéw, ktore przydatne sa
w praktyce muzealnej? Chodzilo w szczegdlnosci o muzealnictwo, histori¢ etnografii, etnografi¢ Polski,
ludowa wizje $wiata. Muzealnicy za$, w ramach dyskusji mieli przedstawi¢ swoje minimalne oczekiwania
od absolwentéw studiéw w zakresie etnologii i antropologii kulturowe;j.

Zaprezentowane wystapienia i gtosy w dyskusji nie napawaly optymizmem. I tak w programach ksztal-
cenia tzw. ,,przedmioty muzealne” w wigkszosci osrodkéw sg kursami nie wchodzacymi do obowigzkowego
kanonu, za$ praktyki badan terenowych sprowadzone sa do niezbednego minimum. W takiej sytuacji osia-
gniecie podstawowego znawstwa, niezbednego do poruszania si¢ po muzealnych ,,magazynach przesztosci’,
bedacych jednoczesnie kluczem do zrozumienia calej wielkiej wspdlczesnej transformacji kulturowej wsi
i miast w Polsce, jest w zasadzie wykluczona. W efekcie fatwiej jest nowym adeptom muzealnictwa etnogra-
ficznego udokumentowa¢ wspdlczesne subkultury, niz wspoélczesna ztozono$¢ kulturowa wsi®. Muzealnicy
zwracali uwage na epatowanie przez mlodych etnologéw swoja wrazliwoscig i przekonaniem, ze ich intuicja
jest wystarczajacym instrument do nieomylnego interpretowania zjawisk. Jesli nie sa to odosobnione przy-
padki, to ponieslismy dydaktyczng kleske! Antropologiczng ide¢ otwartodci na $wiat i zachwytu nad jego
niezwykloécia, zastapiliémy zajmowaniem sie wylacznie soba, ,auto-erotyczng fiksacja? badaniem siebie,
dogladaniem siebie, rozpaczliwg proba przebicia muru, rozdarcia calunu grobowej izolacji?” (Barto$ 2023:25).

Konferencja sierpecka unaocznifa skale problemu i potrzebe szybkich dziatan. Nowe formy partnerskiej
wspotpracy z o$rodkami akademickimi muzea musza zbudowaé w oparciu o dwa filary - potencjal badaw-
czy zespotu pracownikéw merytorycznych oraz potencjat promocji osiggnie¢ nauki. I tak:

1. Obecnie wigkszo$¢ projektéw badawczych realizowana jest w ramach uzyskiwanych grantéw. Rezimy ter-
minowe sprawiaja, Ze budowanie zespotu, ktérego cztonkowie przekroczyli prog ,gtebokiego wtajemni-
czenia® w podejmowanym zagadnieniu, jest bardzo trudne. Takimi osobami sg pracownicy dziatalnosci
podstawowej w muzeach. Duza ich czgs¢ to specjalisci z ogromna, szczegdtowa wiedza, osadzonych do-
skonale w tzw. terenie. Ich przydatnos$¢ na kazdym etapie badan bylaby nie do przecenienia. Atutem sg
tez spore umiejetnosdci organizacyjne muzealnikow. Niestety osoby takie sg najczgsciej nieznane w §wiecie
akademickim. Potrzebne jest zatem ogélnodostepne zestawienie pracownikéw muzeéw, posiadajacych
stopien naukowy z krdtka charakterystyka ich osiagnie¢ i specjalnodci. Wydaje sie, ze takiego zadania
maglby podjac sie w skali catego kraju si¢ NIM, ale tez branzowe stowarzyszenia muzealne lub same muzea
na swoich stronach internetowych.

2. Wigkszo$¢ duzych, w szczegdlnosci za§ migdzynarodowych akademickich projektéw badawczych, opa-
trzona jest tez klauzulg szerszej popularyzacji wynikéw badan, poniewaz finalne naukowe dzieta ze
wzgledu na hermetycznos$¢ prowadzonych w nich rozwazan, zawezajg odbidr niewatpliwych osiagnie¢ do
waskiego grona uczonych. Wystawy muzealne stanowig nieoceniong wrecz formule dla takich wtasnie
dziatan. Doswiadczenia i opinie zachwytu akademikéw przy tego typu realizacji, potwierdzajg olbrzymi
potencjal muzeéw w tym zakresie®.

Pozostaje odpowiedzie¢ jeszcze na pytanie: jakie korzysci przyniesie muzealnictwu taka wspotpraca?
Zacznijmy zatem od tych wymiernych:

1. Tworzenie nowych kolekcji, inspirujace kreacje wystawiennicze i programy edukacyjne.

2. Uzupelnienie sprzetu wystawienniczego.

> Na brak rzetelnych badan i tekstéw w tym zakres zwraca uwage Andrzej Leder. Pisze on: ,Wigkszoé¢ Polakéw mieszka dzi$
w przestrzeni miejskiej, znikoma cze¢$¢ pracuje na roli. A jednak folwarczne zmagania chlopa z panem nadal okreslaja
wyobraznie tego mieszczanskiego spoleczenstwa. ... Brak tekstéw kultury, ktére dadzg naszej wyobrazni oparcie w nowo-
czesnosci, bedzie nas skazywal na to ze, pozostaniemy tym dziwnym tworem: chiopskim pniem, poro$nietym panskim
mchem.” (Leder 2018: 102). Wiele tez tekstéw przedstawianych jako naukowe rozwazania, przypomina bardziej dziennikar-
skie przekazy i reportaze, lub pisarstwo, niestety mocno odlegle od poziomu wrazliwoéci etnograficznej i antropologicznej
Tadeusza Redlinskiego, Konopielka, 1973, lub Wiestawa Mysliwskiego, Traktat o tuskaniu fasoli, 2007, czy tez: W srodku je-
stesmy basnig. Mowy i rozmowy, 2022.

¢ Przywotam tu przykladowo miedzynarodowy projekt badawczy ,HERA” - ,Religijno$¢ przezywana” Kierownik tego pro-
jektu prof. dr hab. Anna Niedzwiedz, z Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowej UJ zatrudnila do polskiej jego czesci
muzealnikéw i to zaréwno do prac badawczych jak i realizacji wystaw muzealnych propagujacych szeroko wyniki badan.
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3. Mozliwosci pozyskiwania kolejnych grantéw badawczych.
4. Bonusy finansowe dla pracownikéw muzeum uczestniczacych w grancie.
Druga grupe stanowig korzysci, ktére okreslitbym jako ideowe. Nalezy w tym miejscu przed wszystkim
wymienic:
1. Zdobywanie i utrwalanie umiejetno$ci naukowych procedur muzealnikéw.
2. Tworzenie lideréw pracy naukowej w muzeum i atmosfery potrzeby takiej pracy.
3. Uzyskiwanie stopni naukowych przez muzealnikéow.

Epilog

W 2019 r. etnologia i antropologia kulturowa zostata wykreslona z listy dyscyplin naukowych w naszym
kraju. W réznych formach protestéw przeciw tej niezrozumialej decyzji cale nasze srodowisko akademickie
zamanifestowalo wyjatkowa zgodnos¢ pogladow. Zabiegi te jednak nie przyniosly pozadanych rezultatow.

Z inicjatywy prof. ] Baranskiego, udalo si¢ uzyskac¢ zgode na spotkanie z Wlodzimierzem Bernackim
— Sekretarzem stanu w Ministerstwie Edukacji i Nauki i Pelnomocnikiem Rzadu ds. monitorowania wdra-
zania reformy szkolnictwa wyzszego oraz profesorem Uniwersytetu Jagielloniskiego. W pierwszym spotkaniu
uczestniczyt réwniez prof. J. Swiech i prof. M. Brocki. Starannie przygotowany do rozméw Pan minister
przedstawil statystyke kadry naukowej etnologéw i antropologéw kulturowych w krajowych o$rodkach aka-
demickich i naukowych instytucjach na tle statystyk innych dyscyplin naukowych. Poréwnanie to nie wy-
gladalo korzystnie dla naszej sprawy. Umodwilismy si¢, Ze na kolejne spotkanie przyniesiemy uzupelnione
dane, bowiem nie znalezliémy na przedstawionej li$cie, kilku nazwisk z mniejszych osrodkéw akademickich.
Jednak nawet ta korekta nie podniosta znaczaco statystyki. Postanowili§my zatem, ze w przygotowanym
zestawieniu, ujmiemy wszystkich etnologéw pracujacych w polskich muzeach, ktére w statutowych zapisach
sa przeciez placowkami naukowo-oswiatowymi i stanowig bezposrednie zaplecze osrodkéw akademickich.
Pan minister dlugo studiowat liste i w koncu, meczacy cisz¢ przerwalta uwaga: tak, to jest istotny argument.
Trzecie spotkanie, odbylo si¢ w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej U]J z udzialem Dyrekcji
Instytutu i mialo charakter informacyjny. Dotyczylo ewentualnych kolejnych procedur, zwigzanych z po-
wolywaniem Rady Dyscypliny Nauki Etnologii i Antropologii Kulturowej w Uniwersytecie Jagiellonskim.
11 pazdziernika 2022 r. podpisano nowe rozporzadzenie Ministerstwa Edukacji i Nauki w sprawie wykazu
dyscyplin naukowych w Polsce. Etnologia i antropologia kulturowa po blisko trzyletniej przerwie powrécily
na tg liste, a méwigc w pewnym uproszczeniu, dzigki muzealnictwu etnograficznemu.

Na pytanie zawarte w tytule niniejszego artykulu: ,Czy etnografie bedziemy uprawiali tylko w muze-
ach etnograficznych?”, nalezy odpowiedzie¢: byloby bardzo zle gdyby osrodki akademickie odciety si¢ od
swojego naturalnego szerokiego zaplecza. O jego ogromnym potencjale wspomniano powyzej. Konieczne
jest zatem wypracowanie jak najszybciej nowych programéw studidw etnograficznych, ktére uwzglednia
potrzeby muzedw etnograficznych. Moze to by¢ formuta specjalizacji, badz system dluzszych praktyk mu-
zealnych. Do$wiadczenia systemu stypendialnego ,,Praxis” zwigzanego z pétrocznymi praktykami w wybra-
nych muzeach, okazaly si¢ nadspodziewanie dobre. 40% uczestniczacych w nich studentéw podjeto staty
prace w muzeum, w ktérym odbywali praktyki.

Streszczenie

Muzealnictwo etnograficzne w Polsce nie zaistnialoby bez uwierzytelniajacego wsparcia etnografii akade-
mickiej. Do konca lat siedemdziesigtych ubieglego stulecia osrodki uniwersyteckie ksztalcily etnograféw
przygotowanych do pracy muzealnej. Te $ciste kontakty i wspdtpraca zaczely sie zatamywa¢ w latach osiem-
dziesigtych XX w. O ile nowe inicjatywy obustronnie korzystnej wspdtpracy z przetfomu XX i XXI w.
zmienily polskie muzealnictwo etnograficzne m.in. poprzez przelamanie tematycznego monopolu - kultury
ludowej, o tyle nie stworzono w programach studiéw etnograficznych specjalnosci muzealnictwa etnogra-
ficznego. W dluzszym przedziale czasu antropologia kultury moze utraci¢ swoje naturalne zaplecze, bedace
fundamentem utrzymania etnologii i antropologii jako dyscypliny naukowe;j.

Slowa klucze: etnografia, antropologia kultury, muzealnictwo etnograficzne
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NIELATWA KOEGZYSTENCJA.
MUZEA REGIONALNE A KOLEKCJONERZY ETNOGRAFIKOW
NA KURPIOWSZCZYZNIE

W piramidzie warto$ci muzealnych obiekty etnograficzne znalazly si¢ na trzeciej pozycji od dotu i na
sze$¢ mozliwych (Bergeron 2020: 200). Nie oznacza to jednak braku zainteresowania nimi, mimo faktu, ze
pierwsze muzea etnograficzne na ziemiach polskich byly organizowane w XIX w. (Baranska 2004: 46, 52).
Z kolei dookreslenie celéw i misji tworzenia takich zbioréw nastgpilo dopiero w latach 20. i 30. XX w.
Jedna z 0s6b zaangazowanych w te dziatania byl Kazimierz Moszynski (1928: 98-170), inng Maria Znamie-
rowska-Priifferowa, ktéra apelowala: ,Dopomdzcie w ratowaniu ginacych zabytkéw kultury ludowej! Do-
pomozcie w rozumnem, celowem gromadzeniu i ochranianiu wytworéw ludu wiejskiego!” (Znamierowska-
-Priifferowa 1932: 1). Powstajace wéwczas muzea, w ktorych znajdowaly sie zbiory etnograficzne okreslano
jako muzea regionalne, podkreslajac ich bliski zwigzek z terenem, w ktérym (i dla ktérego) dziataly. Tak
zapoczatkowany rozwdj muzealnictwa etnograficznego przerwala II wojna $§wiatowa, dokonujac zniszcze-
nia duzej czgsci zbiorow (Baranska 2004: 57). Po wojnie podjeto sie ich odtworzenia, a jednostki muzealne
upanstwowiono i wprowadzono rozrdznienia na muzea centralne i okregowe’. Z powyzszego mozna wnosic,
ze gromadzenie obiektéw etnograficznych, bedacych ,$wiadectwem jakiej§ kultury i jakiej$ spotecznosci
w okreslonym momencie historii” (Bergeron 2020: 201) jest domeng tylko jednostek muzealnych. Tak jed-
nak nie jest. Zbiory takie mozna odnalez¢ w wielu izbach regionalnych®. Zainteresowani nimi byli i sg réw-
niez kolekcjonerzy. Co wigcej, prowadzona szczegdlnie przez tych ostatnich dzialalno$¢ zblizona jest do
tej muzealnej: nie tylko poszerzaja swoja kolekcje, lecz takze ja udostepniajg zwiedzajacym. Jednak relacje
kolekcjonersko—muzealne nie zawsze s oczywiste, szczegdlnie kiedy funkcjonuja na jednym terenie.

Celem artykutu jest charakterystyka takiej sytuacji z obszaru Kurpiowszczyzny. W pierwszej czesci
zostang przyblizone tutejsze jednostki muzealne i izby regionalne oraz wybrani zbieracze-kolekcjonerzy
etnografikow, a w drugiej beda poddane refleksji ich relacje i wskazane mozliwe przyczyny, ktore sprawiaja,
ze ich koegzystencja zostala okreslona w tytule jako niefatwa.

Zbiory obiektow etnograficznych

Kurpiowszczyzna to region etnokulturowy, ktéry wyznaczaja rzeki: Pisa na wschodzie, Narew na potud-
niu, Orzyc i Omulew na zachodzie oraz dawna granica miedzy Prusami a Rzeczpospolita na pdéinocy. W tak
zarysowanym obszarze znajdujg sie: jedno muzeum, ktére do 1998 roku bylo okregowym — Muzeum Kultury
Kurpiowskiej oraz dwa muzea na wolnym powietrzu: Muzeum-Skansen Kurpiowski im. Adama Chetmika
w Nowogrodzie i Zagroda Kurpiowska w Kadzidle. Warto przyjrze¢ si¢ im blizej, ale nie tylko synchronicz-

! Kontakt: k.waszczynska@uw.edu.pl.

2 Warto doda¢, ze wowczas uznano za wzorcowe Muzeum Tatrzanskie (Midura 2001: 116), ale nie to powolane na przeto-
mie XIX i XX w., ale to otwarte w 1922 r. i kierowane przez Juliusza Zborowskiego.

> Muzea okregowe zaczgto organizowa¢ pod koniec lat 50. XX w. i w wielu przypadkach byly to przeksztalcone dawne
muzea regionalne (Pta$nik 1964: 64). Po reformie administracyjnej 1975 r. muzea okregowe organizowano w kazdym
z 49 wojewddztw.

* Marian Pokropek dowodzi, ze izby regionalne rozpowszechnily si¢ po II wojnie $wiatowej (Pokropek 1980: 8).
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nie, lecz takze diachronicznie. Uwzglednienie historii zbioréow kurpiowskich ujawnia bowiem, ze takich
jednostek bylo wiecej niz te wymienione. I tak, w miejscowosci Szelkéw nad Orzycem (czyli juz na ziemi
kurpiowskiej), w 1897 r. powstalo jedno z pierwszych w Krélestwie Polskim muzedéw wiejskich o charak-
terze etnograficznym i rolniczym (Kielak 2012: 122). Jego inicjatorem i organizatorem byt komisarz do
spraw wloscianskich powiatu makowskiego I.G. Popruzenko’, a siedzibg miejscowy Urzad Gminy®. Zbiory
liczyly ok. 100 obiektow, a byty wsérdd nich: ,stroje ludowe najblizszej okolicy, narzedzia rolnicze, sprzety
domowe. Znalazly si¢ tam réwniez ciekawostki i okazy z krajow egzotycznych” (Kielak 1996: 186). Nie-
stety muzeum to nie przetrwato I wojny $wiatowej. Kolejna inicjatywe muzealng bylo zorganizowane juz
w Ostrotece Muzeum Puszczanskie. Powstalo ono w 1912 r., w ramach Oddzialu Ostrofeckiego Polskiego
Towarzystwa Krajoznawczego. Warto doda¢, ze czg$¢ zbioréw zostala przekazana przez Adama Chetnika
(etnografa i muzealnika kurpiowskiego) i pochodzila z jego prywatnej kolekcji. W muzeum tym gromadzono
obiekty etnograficzne, zwigzane z kulturg materialng Kurpiow oraz zabytki archeologiczne, historyczne
i przyrodnicze (por. Kielak 1996: 188). Podobnie jak w przypadku Szelkowa muzeum to nie przetrwalo
I wojny swiatowej’.

W 1927 r. otwarto jedno z pierwszych muzeéw na wolnym powietrzu — Muzeum Kurpiowskie w No-
wogrodzie nad Narwig. Inicjatorem jego powolania byl, wspomniany juz, Adam Chetnik®. Zbiory liczyty
ok. 3000 tys. obiektéw w dwoch dziatach: etnograficznym i przyrodniczym. Warto doda¢, ze 2/3 z nich po-
chodzilo z prywatnej kolekeji Chetnika’, a samo Muzeum dziatalo w ramach Towarzystwa Krajoznawczego.
II wojna $wiatowa przyniosta zniszczenie muzeum i zbioréw'™. Po jej zakonczeniu rozpoczat sie dtugi proces
odbudowy, wspierany m.in. przez Muzeum Regionalne w Lomzy. W 1958 r., w jego ramach przygotowano
wystawe dotyczaca tradycyjnego rolnictwa kurpiowskiego, ktéra nastepnie przeniesiono do Nowogrodu,
dajac tym samym poczatek kurpiowskiemu muzeum na wolnym powietrzu. Ponownej organizacji mu-
zeum patronowal Adam Chetnik'. Od lat 60. XX w. zaczeto przenosi¢ lub rekonstruowa¢ budynki miesz-
kalne i gospodarcze z terenu $srodkowej i wschodniej Kurpiowskiej Puszczy Zielonej i prezentowa¢ w nich
przedmioty codziennego uzytku z tych terenéw. Po $mierci Chetnika w 1967 r., placowka przyjela oficjalnie
nazwe: Muzeum-Skansen Kurpiowski im. Adama Chetnika w Nowogrodzie'?.

Wymienione Muzeum Kultury Kurpiowskiej, majace swoja siedzibe¢ w Ostrolece to z kolei jednostka
powolana w 1975 r. jako Muzeum Okregowe w Ostrolece. Zalozeniem muzedéw okregowych byla ich wie-
lodzialowos¢ (Ptasnik 1964: 57). W jednostce ostroleckiej zorganizowano, pod koniec lat 70. XX w., cztery
dzialy odpowiadajace za zbiory: archeologiczne, etnograficzne, historyczne i sztuki'’. Dzial etnograficzny
opiekowal sie gromadzonymi obiektami pochodzacymi przede wszystkim z terenéw Puszczy Zielonej
i Puszczy Bialej, a takze z pogranicza kurpiowsko-mazurskiego. Wsréd nich znalazly si¢ narzedzia rolnicze,
rzemioslo wiejskie (wyroby plecionkarskie, garncarskie, bednarskie oraz ciesielskie i stolarskie, np. meble),
sprzety zwiazane z zajeciami takimi jak: bartnictwo, pszczelarstwo, tkactwo, ryboléwstwo itd., a takze tka-
niny i ubiory od$wigtne, przede wszystkim kobiece, z ich dodatkami: koronkami i haftami. Zgromadzono
réwniez przyktady plastyki obrzedowej i tworczosci ludowej. Poczatkowo liczba zbioréw etnograficznych
szacowana byta na 1400 obiektéw, obecnie'* przekroczyta 3300, w tym znajduje sie¢ kolekcja ok. 700 wyci-

> Zostal mianowany na to stanowisko w 1894 r. (Mianowania ,,Kurier Poranny”, 1894, nr 333, 3).
¢ Informacja za: http://muzeumpamieci.umk.pl/?p=2662; dostep: 15.12.2023 r.
7 Informacja za: http://muzeumpamieci.umk.pl/?p=2295; dostep: 16.12.2023 r.

8 Muzeum zostalo zorganizowane na dzialce zakupionej przez malzenstwo Zofi¢ i Adama Chetnikéw w 1919 r. W jego
budowe i organizacje byli zaangazowani miejscowi rzemieslnicy, rolniczy i rybacy nalezacy do miejscowego oddzialu Towa-
rzystwa Krajoznawczego, ktorego zatozycielem i prezesem byt Chetnik. Otwarcie muzeum odbylo sie w ramach Towarzy-
stwa (Kurpiowskie... 1969: 21).

? Chetnik rozpoczyna swojg aktywnos¢ zbieracza ok. 1909 r. i gromadzi je w domu ojca - Wincentego Chetnika. W latach
1911-1913 przekazal czeg$¢ zbioréw tworzacym sie wowczas jednostkom muzealnym w Lomzy i wspomnianemu Mu-
zeum Puszczanskiemu w Ostrolece. Zbiory te w czasie I wojny $wiatowej zostaly rozproszone i zginely. Po wojnie Chetnik
powraca do zbierania (Kurpiowskie... 1969: 20).

190 szczegodlach zniszczen mozna przeczyta¢ w informatorze muzealnym (Kurpiowskie... 1969: 27).

"' W dzialaniach tych brala réwniez czynny udzial druga zona Chetnika — Jadwiga (1912-1995) — nauczycielka, regionali-
stka i muzealniczka.

12 Za: Historia Muzeum - http://skansenkurpiowski.pl/wiadomosc/historia-muzeum; dostep: 17.12.2023 r.
13 Uzupelnialy je: dzial naukowo-o$wiatowy, biblioteka oraz Sala Wiktora Gomulickiego (Kielak 1982: 11-12).
" Dane z 2021 1., pochodzg ze strony muzeum: https://muzeum.ostroleka.pl/?page_id=208; dostep: 16.12.2023 r.
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nanek kurpiowskich. Nalezy doda¢, ze zmiana nazwy muzeum i jego reorganizacja, ktére nastgpity pod
koniec XX w., moga wskazywa¢ na wieksza role dzialu etnograficznego™ niz wczedniej.

Wreszcie drugie z muzedw na wolnym powietrzu to Zagroda Kurpiowska w Kadzidle, ktéra jest formal-
nie filia Muzeum Kultury Kurpiowskiej w Ostrofece. Ten ,,punkt muzealny typu skansenowskiego” zorga-
nizowano w 1991 r. (Kielak 1990: 135). Przeniesiono tu budynki mieszkalne i gospodarskie, pochodzace
z XIX i pocz. XX w. z miejscowosci Golanka, Lodziska i Tatary k/Kadzidla, dopelniajac je przedmiotami
codziennego uzytku, wyposazenia wnetrz oraz narzedziami. Na terenie zagrody znalazly si¢ rowniez: kuz-
nia, olejarnia, drewutnia, studnia z Zurawiem, ule (w tym klodowe)'®.

Ten przeglad jednostek muzealnych nalezy dopelni¢ najmtodsza tego typu inicjatywa — Muzeum
w Dzwonnicy Myszynieckiej, ktore zostalo otwarte w 2018 r. Odbiega ono jednak od poprzednich swoim
charakterem — dominujacymi prezentacjami multimedialnymi, ktére pokazuja wybrane aspekty kultury
kurpiowskiej.

Jednostki muzealne to nie jedyne miejsca gromadzenia obiektow etnograficznych. Ich obecno$¢ mozna
odnotowac réwniez w izbach regionalnych. Marian Pokropek postrzega izby jako ,,nowy typ kolekcjoner-
stwa, czy wrecz zbioréw muzealnych” (Pokropek 1980: 8), a definiujac podkresla ich charakter prywatny
lub prywatno-spoleczny oraz zréznicowanie tematyczne, zwigzane jednakze z historig i kulturg danej miej-
scowosci i jej okolic (Pokropek 1980: 9). Ich powolywanie mozna zatem uznac za organizacyjna forme po-
$rednig miedzy muzeum a zbiorami kolekcjonera. W przypadku Kurpiowszczyzny nalezy odnotowa¢ kilka
izb. W ,,Przewodniku po izbach regionalnych w Polsce” (1980) znalazly si¢ trzy: Zbiory Regionalne i Wspot-
czesnej Sztuki Kurpiowskiej'® w Kadzidle (Pokropek 1980: 101-102), Izba Pamieci Narodowej przy Szkole
Podstawowej nr 2 im. Stanislawa Staszica w Ostrotece" (Pokropek 1980: 161) oraz réwniez z Ostroleki —
Zbiory regionalne Henryka Ciszewskiego® (Pokropek 1980: 161-162). Znajdujace si¢ w nich zbiory etno-
graficzne mialy zblizony charakter. We wszystkich mozna bylo oglada¢: sprzety domowe (w tym tkackie),
narzedzia rolnicze, instrumenty muzyczne, przyklady sztuki ludowej: rzezby, wycinanki, tkaniny, plastyke
obrzedows itd. Podobienstwem byt rowniez czas kiedy powstaly — lata 70. XX w. Natomiast rdzne okazaly
sie ich dalsze losy. I tak, o Izbie Pamieci Narodowej przy Szkole Podstawowej nr 2 w Ostrolece — brak infor-
magcji. O Zbiorach Regionalnych i Wspolczesnej Sztuce Kurpiowskiej w Kadzidle wiadomo tyle, ze pod
koniec lat 80. XX w. czes¢ zbioréw — gléwnie rzezby trafity do 6wczesnego Muzeum Okregowego w Ostro-
tece, co stalo si¢ z pozostalymi trudno jednoznacznie powiedzie¢. Natomiast Zbiory regionalne Henryka
Ciszewskiego byly na tyle dobrze rozpoznawalne, ze po jego $mierci w 2013 r. w calosci zostaly przejete
przez Muzeum Kultury Kurpiowskiej w Ostrolece. Biorac powyzsze pod uwage mozna odnies¢ wrazenie,
ze izby regionalne na Kurpiowszczyznie naleza do przeszlosci. Nie jest to zgodne ze stanem faktycznym.

5 Obecnie sa nastepujace dzialy: Dzial Etnograficzny, w ktérym znalazla si¢ pracownia archeologiczna (dawny Dzial
Archeologiczny), Dzial Historyczno-Artystyczny, Dzial Edukacji i Promogji (https://muzeum.ostroleka.pl/?page_id=208;
dostep: 16.12.2023 r.). Nalezy tez doda¢, ze Muzeum w Ostrolece jest tez organizatorem Pomnika Mauzoleum Zotnierzu po-
legtych w bitwie pod Ostroleka 26 maja 1831 roku (wigcej patrz: https://muzeum.ostroleka.pl/?p=1245; dostep: 16.12.2023 r.).

' Nalezy doda¢, ze w wyniku pozaru w 2015 r. zniszczeniu ulegly dwie stodoly i znajdujace sie¢ w nich zbiory rzemiosta,
warsztat stolarski, naczynia drewniane oraz $rodki transportu: woz, sanie, bryczka. W 2016 r. pozyskano nowe obiekty,
majace zastapic spalone (https://dzieje.pl/dziedzictwo-kulturowe/podpalenie-bylo-przyczyna-pozaru-w-skansenie-kurpiow-
skim-w-kadzidle; data dostepu: 16.12.2023 r.). W 2016 r. zrekonstruowano jedng ze stodot.

17 Zarzadzajacym muzeum jest Urzad Miejski w Myszyncu. Jego powolanie jest jednym z celéw projektu ,,Ochrona dzie-
dzictwa kulturowego poprzez renowacje Bazyliki Mniejszej oraz XVIII-wiecznej Dzwonnicy w Myszynicu wraz z zagospo-
darowaniem terenu — wzrost regionalnego potencjatu turystycznego” realizowanego ze $rodkéw Regionalnego Programu
Operacyjnego Wojewodztwa Mazowieckiego na lata 2014-2020, O$ Priorytetowa: Gospodarka Przyjazna Srodowisku,
Dzialanie 5.3. Dziedzictwo kulturowe (https://rckkmyszyniec.pl/index.php/informacja-turystyczna/dzwonnica-myszyniec-
ka; data dostepu: 17.12.2023 1.)

'8 Organizatorem Zbioréw byl ksiadz Jan Franciszek Urban, ktory nazywat je ,,Skarbcem kultury kurpiowskiej”. Na groma-
dzenie i prezentacje zbiordw, liczacych ok. 1000 obiektéw przeznaczyl dwie salki katechetyczne, korytarz i starg zakrystie
w kosciele p.w. Swietego Ducha w Kadzidle (Braun 2012: 335).

1 Jej inicjatorkami byly Halina Galazka i Wtadystawa Ciborowska (Pokropek 1980: 161). Brak informacji o wielkosci zbioréw.

2 Henryk Ciszewski (1920-2013) byl twérca ludowym (rzezbiarzem), dzialaczem regionalnym i kolekcjonerem. Swoje
zbiory (nie tylko etnograficzne, bo tez numizmatyczne, historyczne, geologiczne, archeologiczne i przyrodnicze) liczace
okolo 400 obiektéw udostepnial w regatach-gablotach i niewielkim pomieszczeniu obok swojego domu. To minimuzeum
byto przez niego nazwane ,,Kaczencem” (Parzych 1991: 189).
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Obecnie bowiem dziataja: Izba Pamieci Czestawy Konopkéwny w Kadzidle — udostepniona w 1979 r.%;
Izba Pamigci Biskupa Edwarda Samsela w Myszyncu — otwarta w 2015 r.*; Muzeum Brata Zenona w Czar-
ni — dzialajace od 2002 r.”’. W kazdym z tych miejsc obecne sa obiekty etnograficzne. Czasem w wymia-
rze wiekszym, czego przykladem jest Izba z Kadzidla, ktéra odwzorowuje wnetrze chaty kurpiowskiej wraz
z jej charakterystycznymi sprzetami i zdobieniami (w tym wypadku wycinankami), a czasem mniejszym —
kiedy wykorzystywane sg pojedyncze elementy odnoszace si¢ bezposrednio do terenu — Izba z Myszynca.
Warto zauwazy¢, ze to co rozni dzialajace izby od wczesniej przywotanych to fakt, ze nie prezentujg one
zréznicowanych pod wzgledem tematycznym zbiordw, ale sa skoncentrowane na konkretnej postaci jako
reprezentanta danej spolecznosci i jej kultury.

Do tak nakreslonego obrazu jednostek zainteresowanych gromadzeniem obiektéw etnograficznych
nalezy dodac jeszcze kolekcjoneréw. Pasja kolekcjonowania nie jest niczym wyjatkowym. James Clifford —
amerykanski historyk i antropolog przekonywal, ze ,,pewien sposéb <<gromadzenia>> woko!l jednostki
i wokot grupy — nagromadzenie materialnego <<$wiata>> [...] jest prawdopodobnie uniwersalny” (Clifford
2000: 235). To jednak co wyrdznia kolekcjoneréw to przedmiot ich zainteresowan. Z tego powodu z grupy
0s6b posiadajacych pasje kolekcjonerska, a mieszkajacych na terenie Kurpiowszczyzny zostali wybrani ci,
ktérych zbiory maja charakter etnograficzny. Do takich osdb nalezg m.in. Antoni Tomala z Ostroteki/
Kadzidla, Zdzistaw Bziukiewicz z Wachu czy Henryk Kulesza z Lelisa. Warto krétko zaprezentowaé wy-
mienionych kolekcjoneréw i ich zbiory. I tak, Antoni Tomala to ponad 80-letni me¢zczyzna urodzony w Kut-
nie, ktérego los zwigzal najpierw z Lowiczem?*, potem Bialymstokiem?®, az wreszcie z Ostrolgka, w ktorej
podjat prace i zalozyl rodzing. Jego pasja kolekcjonerska poczatkowo dotyczyta znaczkéw, pudelek od
zapalek, réznych przedmiotéw metalowych, ktére gromadzit w garazu w Ostrotece. Pozbyl sie ich jednak
i zainteresowal przedmiotami codziennego uzytku, ktére wykorzystywano na Kurpiach oraz narzedziami
i maszynami rolniczymi. Swoje zbiory umiescit na kupionej w Kadzidle dzialce oraz w piwnicy postawio-
nego przez siebie domu. Ich liczba to 1860 sztuk, a kazdy z obiektéw otrzymal swoja etykietke i zostat
opisany. Tworzenie dokumentacji bylo zwigzane z jednej strony z zainteresowaniami kolekcjonera:

[...] zbieram po Kurpiach rézne rzeczy, dla mnie ciekawe co do czego stuzyto, jak dzialalo, jak bylo nazywane. Zbie-
ram te rzeczy, bo ging, a ja chce pokazad, ze byly. A te ustyszane opowiesci nagrywam na dyktafon, a potem na kartke
zapisuje*

a z drugiej z wymogami stawianymi zbiorom, ktére maja by¢ wpisane do wykazu muzeéw?. Antoni
Tomala uzyskat taki wpis w 2014 r., od tego czasu funkcjonowaly one pod nazwa ,,Prywatne Muzeum

2! Inicjatorky i organizatorka Izby byla Czestawa Konopkdéwna (1925-1993) — wycinankarka. Warto doda¢, ze Izba w Ka-
dzidle nawigzywata do wystroju Izby z Tatar, ktéry Konopkéwna przygotowata na konkurs na wnetrze chaty kurpiowskiej,
ogloszony w 1949 r. przez Ministerstwo Kultury i Sztuki oraz Warszawski Urzad Wojewddzki. Miejsce to funkcjonowalo
do 1969 r. i pozaru, ktéry zniszczyl dom. Nowa Izba zostala zaaranzowana w zakupionym przez krewnych wycinankarki —
Tadeusza i Stanistawe Konopkéw drewnianym domu w Kadzidle. Paiistwo Konopkowie byli réwniez zaangazowani w prace
organizacyjne, a po otwarciu Izby w 1979 r,, stali si¢ jej opiekunami. Po $mierci Czestawy Konopkéwny w 1993 r., Izba
przyjela jej imie, a we wnetrzu pojawita sie wystawa poswiecona wycinankarce.

> Gléwnymi inicjatorami i zalozycielami Izby byli Stefania i Janusz Prusaczyk z Myszynca (wiecej patrz: Waszczynska
2018: 243-256).

# Muzeum zostalo zainicjowane przez ksiedza Wactawa Nowackiego — proboszcza kosciola p. wez. Poczecia NMP w Czar-
ni i upamietnia posta¢ franciszkanina brata Zenona Zebrowskiego (1898-1982). Zlokalizowane jest w pomieszczeniach
dawnej plebanii. We wnetrzach laczona jest historia i kultura lokalna, nawigzujaca do jego kurpiowskiego pochodzenia
z kulturg miejsca, w ktérym prowadzit dziatalno$¢ — Japonig (https://to.com.pl/muzeum-brata-zeno-w-czarni/ga/6217914/
2d/9679916; dostep: 17.12.2023). Ta dwoisto$¢ sprawila, Ze zaczeto uzywaé nazwy Muzeum Kultury Polsko-Japonskiej (zapis
nazwy zgodny z oryginalem) (Bis, Jozwiak, B. Kielak, N. Kielak, Pedzich br: 20) .

2 Nalezat tu przez kilka lat do zespotu folklorystycznego (rozmowa z A. Tomala, .06.2012, nagranie i transkrypcja w archi-
wum autorki).

# Zdobywat tu wyksztalcenie budowlane i zostal inzynierem (rozmowa z A. Tomala, .06.2012, nagranie i transkrypcja
w archiwum autorki).

26 Rozmowa K. Waszczynskiej z A. Tomalg, .07. 2012, nagranie i transkrypcja w archiwum autorki.

7 Wykaz muzedw jest prowadzony przez Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego, ale nie jest tozsamy z Panstwo-
wym Rejestrem Muzeum. Wpisane do niego jednostki muzealne sa powolywane przez osoby prywatne lub organizacje nie
posiadajace osobowosci prawnej, decyduje o nim zinwentaryzowanie zbioréw i posiadany regulamin lub statut.
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<<Tomala>>", Warto doda¢, ze w 2006 r. kolekcjoner otrzymal nagrode — ,Kurpika™® za popularyzacje re-
gionu kurpiowskiego i jego kultury. Stan zdrowia Tomali sprawil, ze pod koniec pierwszej dekady XXI w.*
byt zmuszony sprzeda¢ dzialke z domem oraz zbiorami. Nowi wlasciciele nie byli jednak zainteresowani
opieka nad Prywatnym Muzeum ,Tomala” W tej sytuacji czes¢ zbiordw trafita do prywatnego muzeum
Zdzistawa Bziukiewicza. Co stalo si¢ z Pozostalymi? — Nie wiadomo™.

Kolejny kolekcjoner — Zdzistaw Bziukiewicz — to Kurp urodzony w 1965 r., mieszkajagcy w Wachu ze
swojg rodzing, w gospodarstwie po rodzicach. Z wyksztalcenia jest technikiem ekonomistg, ale to umiejet-
nos$¢ obrdbki bursztynu, ktérej nauczyt si¢ od rodzicéw: Stanistawa i Marianny Bziukiewiczéw zadecydowala,
ze zostal tworcg ludowym?'. To réwniez dziatacz regionalny i propagator wiedzy o Kurpiowszczyznie®.
Jak sam o sobie méwil: ja z zamitowania historyk jestem. Zawsze mnie historia interesowata, a ta najblizsza
tak samo®. Zbieranie przedmiotéw i narzedzi wychodzacych z uzytku oraz organizacja muzeum, w ktérym
mozna je pokaza¢ bylo konsekwencja tych zainteresowan. Na muzeum kolekcjoner wykorzystat przestrzen
nieczynnej stodoty, w ktdrej prezentuje zbiory tematycznie, zgodnie z pracami wykonywanymi w kurpiow-
skim gospodarstwie rolnym, uzupelnione przykladami tkanin, kurpiowskich ubioréw od$wietnych, mebli,
réznego rodzaju naczyn czy plastyki obrzedowej. Z kolei wigksze narzedzia, maszyny rolnicze, srodki trans-
portu itd. pokazuje na zewngtrz — w obrebie gospodarstwa. Warto dodac, ze oprocz artefaktow, w zbiorach
znajduja si¢ materialy archiwalne i publikacje dotyczace Kurpiowszczyzny. Muzeum zostalo udostgpnione
1 kwietnia 2009 r.** Od tego czasu trwa nieustanna praca nad powiekszaniem zbioréw (dzisiaj [2023 r.] jest
ich juz kilka tysiecy) i ich eksponowaniem. Kolekcjoner wklada réwniez duzo wysitku w zabezpieczanie ich
stanu, prowadzenie dokumentacji (w tym fotograficznej) i inwentaryzacji zbioréw. Wszystkie te zabiegi stu-
zyly celowi, by wpisa¢ zbiory jako Muzeum Kurpiowskie w Wachu do Wykazu muzedw, co tez nastgpilo.
Zdzistaw Bziukiewicz prowadzi muzeum razem z zong — Laurg®. Razem tez prowadza lekcje muzealne
i warsztaty, dla ktérych przestrzenia i oparciem merytorycznym sg zbiory etnograficzne. Malzenstwo Bziu-
kiewiczéw za swoja dzialalno$¢ twodrcza oraz popularyzatorska wielokrotnie byto nagradzane®.

Wreszcie Henryk Kulesza — Kurp, urodzony w 1950 r. w Olszynach, historyk, dzialacz regionalny, $pie-
wak. Od 1976 r. zwigzany zawodowo™ i rodzinnie z Lelisem. W potowie lat 90. XX w. zaangazowat sie¢
w organizacje O$rodka Etnograficznego®. Warto doda¢, ze inicjatywa ta miata poparcie wladz lokalnych®,
ktdre przekazaly na ten cel budynek nalezacy do gminy (Ogniewska 2012: 6). Pod koniec 1997 r. odbylo
sie uroczyste otwarcie wystawy po$wieconej wyposazeniu tradycyjnej chaty kurpiowskiej: matej i duzej
izby, alkierza, sieni*. Pan Henryk aranzujac je wykorzystal wlasne zbiory (m.in. przekazat warsztat tkacki

8 Jest to nagroda Prezesa Zwigzku Kurpidéw przyznawana rokrocznie od 2001 r. za ochrong dziedzictwa kulturowego,
budzenie tozsamosci i prace na rzecz rozwoju regionu kurpiowskiego.

» Informacja od Zdzistawa Bziukiewicza (.12.2023 r.)

¥ Nalezy doda¢, ze muzeum nie zostalo wykreslone z Wykazu muzedéw MKIDN, ani tez nie nastgpila zmiana co do jego
opiekuna (https://bip.mkidn.gov.pl/pages/rejestry-ewidencje-archiwa-wykazy/wykaz-muzeow.php; dostep: 20.12.2023 r.).

1 0d 1995 r. Zdzistaw Bziukiewicz nalezy do Stowarzyszenia Twoércow Ludowych.

32 Prowadzi intensywng dziatalno$¢ popularyzatorskg takze w przestrzeni wirtualnej — www.kurpie.com.pl. Warto doda¢,
ze byla to jedna z pierwszych stron prowadzona przez twérce ludowego (wiecej patrz: Waszczyniska 2010: 163-178).

33 Rozmowa P. Strojnowskiego z Z. Bziukiewiczem, .07. 2011, Wach, transkrypcja w archiwum autorki.
* Wigcej na temat muzeum patrz: Braun, Braun 2022: 117-132, Waszczynska 2014: 341-361.
» Laura Bziukiewicz réwniez jest twdrczynia ludows. Zajmuje si¢ koronka-frywolitka.

36 Zdzistaw Bziukiewicz otrzymal m.in. Kurpika w 2005 r., Nagrode Woéjta Gminy Kadzidlo w 2009, ale tez Odznake ,,Za-
stuzony dla Kultury Polskiej” w 2014 czy Medal 100-lecia Odzyskania Niepodlegtosci 2018. Z kolei Laura Bziukiewicz
otrzymata m.in. Kurpika w 2021 r, Nagrode Wéjta Gminy Kadzidlo (2013), Medale Pro Mazovia (2013 i 2019), Nagrode
Specjalng Ministra Kultury i Sztuki (2013 i 2020).

7 Pan Henryk byl nauczycielem historii w szkole w Lelisie; od 1995 r. uczyt w tutejszym Liceum ekonomicznym, a po
przejéciu na emeryture, w latach 2003-2006 na poét etatu w Zespole Szkét im. Kardynala Stefan Wyszynskiego w Lelisie
[rozmowa z H. Kuleszg, 5.07.2009, Lelis, nagranie i transkrypcja w archiwum autorki].

*#Drugg osoba odpowiedzialng za organizacj¢ byla Anna Ogniewska — wowczas dyrektor Gminnego O$rodka Kulturalno-
-O$wiatowego w Lelisie.

¥Decyzja na ten temat zapadla 21 sierpnia 1996 r. (Ogniewska 2012: 6).
YZ) P P g

* Doktfadny jej tytul brzmial: ,Wnetrza chaty kurpiowskiej”, a otwarcie odbylo si¢ 12 pazdziernika 1997 r. (Ogniewska
2012: 6).
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tesciowej — Marianny Sadtowskiej) oraz to, co zebral wspotpracujgc z uczniami. Na tym jednak nie poprze-
stal i gromadzit dalej. W kazdym z pozyskanych obiektow Kulesza widzial $wiadka przesztosci i tradycyj-
nego zycia wsi kurpiowskiej, ktéry ma warto$¢ wymierng i moralng. Tlumaczyl: gdyby sprzedac te rzeczy,
ktére ma Osrodek, to mozna by zrobi¢ 10 km drogi asfaltowej, ale bysmy sami siebie sprzedali*'. W 1998 r.,
wladze samorzadowe przekazaly dodatkowe trzy pomieszczenia w budynku po dawnym Urzedzie Gminy
na nowe wystawy, a w nastepnych latach kolejne, bo zbioréw przybywato. Okoto 2007 r. Osrodek Etnogra-
ficzny zaczeto nazywaé Osrodkiem Etnograficznym Dziedzictwa Kulturowego i Przyrodniczego Kurpidw.
Gromadzone przez pana Henryka zbiory odzwierciedlaty zycie i kulture dawnej wsi kurpiowskiej*?, uzupet-
nione eksponatami ukazujacymi przyrode® i historie** Kurpiowszczyzny. Szacunkowo zbiory leliskie liczyly
ponad 2,5 tys. obiektow. Nalezy doda¢, ze formalnie Osrodek zostal podporzagdkowany Gminnemu O$rod-
kowi Kulturalno-Os$wiatowemu w Lelisie*’, a pan Henryk zostal w nim zatrudniony (na umowe zlecenie)
jako jego opiekun i przewodnik (Ogniewska 2012: 6). Jego dzialalno$¢ wykraczata jednak poza obowiazki
stuzbowe. Niestrudzenie zbieral, edukowal, popularyzowal wiedze o Kurpiowszczyznie*. Niestety dobra
passa O$rodka, mimo przekonania wtadz* i mieszkancéw o jego wartosci, nie trwata dlugo. Efektem jest
stan dzisiejszy (2023 r.), w ktorym niegdys otwarte goscinnie drzwi — s3 zamkniete na glucho.

Zaprezentowane pokrotce jednostki muzealne, izby regionalne, a takze kolekcjonerzy etnografikdw
(cho¢ tu dokonany zostat ich wybor*®) ukazuja Kurpiowszczyzne jako region zainteresowany wilasng kultura
regionalng. Dazenie do jej zachowania to cel, ktory bez watpienia ich taczy. Czy jest jednak wystarczajacy,
by na nim budowa¢ wzajemne relacje?

Relacje muzealniczo-kolekcjonerskie

Rozwazajac relacje miedzy jednostkami muzealnymi i kolekcjonerami najczesciej przywotuje sie histo-
rie muzealnictwa, w ktérej mozna wskazaé przyklady kolekcji muzealnych powotanych i/lub powiekszanych
dzigki kolekcjonerom i ich zbiorom®. Nie inaczej bylo z muzeami etnograficznymi. Przykladami takich jed-
nostek z terenu Kurpiowszczyzny moze by¢ Muzeum Puszczanskie z 1912 r. (dzisiaj nieistniejace), czy
Muzeum Kurpiowskie w Nowogrodzie nad Narwig (obecne Muzeum-Skansen Kurpiowski im. Adama Chet-
nika w Nowogrodzie). Obydwa powstaly dzieki prywatnym zbiorom Adama Chetnika. Za uznanie wagi
kolekcjonerstwa, a jednoczednie postrzeganie go jako zjawiska kulturowego mozna uzna¢ organizowane przez
muzea spotkania z kolekcjonerami oraz wystawianie ich zbioréw. Taki przyklad dzialania mozna wskazaé
réwniez z terenu kurpiowskiego. Byt nim chocby zorganizowany w 2015 r. przez Muzeum Kultury Kurpiow-
skiej Dzient Kolekcjonera®. Co jednak nalezy zauwazy¢, mimo ze uczestniczyli w nim kolekcjonerzy z Ostro-

! Rozmowa K. Waszczyniskiej z Henrykiem Kulesza (5.07.2009 r., nagranie i transkrypcja w archiwum autorki).

2 Byly to: narzedzia i sprzet zwigzany z obrébka Inu i tkactwem, szewstwem, garncarstwem, plecionkarstwem, obrébka
drewna i stolarstwem, rybotéwstwem, pozyskiwaniem bursztynu, bartnictwem itd., a takze przeniesiona wystawa pokazu-
jaca wnetrza chaty kurpiowskiej. Na zewnatrz, w znajdujacym sie nieopodal budynku magazynowo-sklepowy (zakupionym
przez samorzad gminny w 2000 r.) swoje miejsce znalazty mniejsze maszyny i urzadzenia rolnicze, $rodki transportu, grep-
larka do welny, olejarnia. Duze maszyny rolnicze stanely pod wiatg wybudowang ze $rodkéw samorzagdowych w 2005 r.

* To wypchane zwierzeta i ptaki.

* To kilka eksponatéw archeologicznych, militarnych i numizmatycznych.

0d 2015 r. to Centrum Kultury — Biblioteki i Sportu w Lelisie; https://ckbislelis.pl/o-nas.html

* Nalezy doda¢, ze wspdlpracowal z réznymi podmiotami: Ostroleckim Towarzystwem Naukowym im. Adama Chetnika
w Ostrotece, Ostroteckim Chérem Nauczycielskim itd. (Osrodek... 2005: 9), a takze z IEIAK UW (Waszczyniska 2009:
297-300).

¥ Warto doda¢, ze Osrodek zostal wpisany do Gminnego Programu Opieki nad Zabytkami dla Gminy Lelis na lata
2020-2023, ktdry stanowi zalaczniku do uchwaly nr XIX/138/2020 Rady Gminy Lelis z dnia 29 wrze$nia 2020 r. Wskazany
jest tu jako jedna z najciekawszych atrakgji turystycznych (s. 12), co jednakze zmienia jego znaczenie dla spotecznosci lokal-
nej. Nie jest juz miejscem przechowywania i ochrony dziedzictwa kulturowego, ale turystycznym obiektem i ciekawostka.

8 Nie mozna bowiem zapomnie¢ o Henryku Dabrowskim z Rozég (zmartym w 2012 r. nauczycielu i kolekcjonerze, kto-
rego zbiory zostaly przeniesione do Izby regionalnej, specjalnie zorganizowanej dla nich w Gminnym O$rodku Kultury
w Rozogach) czy Mariannie i Waldemarze Pedzich z Szafarczysk.

* O roli jakg pelnili w muzealnictwie kolekcjonerzy szeroko pisal Krzysztof Pomian (2012).

 Obchodzony byt 15 pazdziernika 2015 r. Warto doda¢, ze byta wéwczas zorganizowana wystawa pt. ,,0d wloskich butéw
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teki i okolic, to zabrakto wérdd nich tych zbierajacych obiekty etnograficzne. Te tematyke prezentowal na-
tomiast Henryk Stowikowski’' z Kamienczyka nad Bugiem, czyli z terenu niekurpiowskiego. Zastanawiajac
sie dlaczego tak moglo si¢ sta¢ warto przypomnie¢ przytoczone przez Bergerona rozréznienie kolekcjone-
réw Reimsa na introwertykow, ktorzy ukrywajg swoje zbiory i ekstrawertykow, ktorzy lubig je pokazywaé
i chetnie dzielg si¢ swoimi odkryciami (Reims 1981 za Bergeron 2020: 196). Zakwalifikowanie kurpiowskich
kolekcjoneréw etnografikéw do tych pierwszych mogloby by¢ takim wyjasnieniem, gdyby nie to, ze kazdy
z nich za swdj cel obral wykorzystywanie zbiorow do edukacji i popularyzacji Kurpiowszczyzny. Tak wiec
przyczyny ich nieobecnosci musialy by¢ inne.

Funkcjonowanie muzeum i kolekcjonera (czy kolekcjoneréw) na jednym terenie i zainteresowanie po-
dobnymi obiektami (w tym wypadku etnografikami) nie jest rzadkoscig, ale to jak ukladaja si¢ ich relacje
pozostaje kwestig otwarta. W tym kontekscie warto przyjrzec si¢: motywacjom i powigzanym z nimi gro-
madzeniu zbioréw, zarzadzaniu nimi — tworzeniu dokumentacji i ochronie, a takze ich wystawianiu i udo-
stepnianiu. I tak, to co bez watpienia zbliza muzeum i kolekcjoneréw to przekonanie, ze ich dziatania stuzg
zachowaniu tego co jest tego warte. Z tym, ze okreélenie owej wartosci nie jest juz tozsame. W przypadku
tworzonych kolekcji muzealnych decyduje o tym charakter zbioréw i realizowana polityka ich pozyskiwa-
nia. Dana rzecz staje si¢ przedmiotem/obiektem etnografii, dzieki zdefiniowaniu ich przez etnograféow
(Kirshenblatt-Gimblett 2016: 30), czyli w tym wypadku oséb tworzacych komisje zakupow. Z kolei kolek-
cjoner decyduje sam wedle wlasnego rozeznania, a przede wszystkim potrzeby (por. Jackowski 1975: 5).
Ujawniona tu réznica ma swoje konsekwencje. Jedng z nich jest przekonanie, ze tylko muzea gromadza
w sposdb profesjonalny, a wiec sa do tego predestynowane. Rodzi to krytyke dziatan kolekcjonera. Spotkat
sie z nig Antoni Tomala, ktéry wspominat:

[...] bo ja mam kochanych przyjaciét w Muzeum w Ostrolgce i oni mi dokuczali, Ze ja zbieram, a nie wolno mi zbierac,
jezeli to jest niezarejestrowane.. e .. tam zarejestruje. No to co, wziglem pojechatem do Ministerstwa Kultury i pod-
pisatem co trzeba, pani tam data mi statut, minister podpisat i odczepta si¢ ode mnie, ze ja nielegalnie zbieram™.

W przypadku Tomali dzialanie muzealnikéw ostroleckich okazalo si¢ mobilizujace, by zarejestrowac
zbiory i — co warto zaznaczy¢ — nazwac je: ,muzeum’. Podobny ruch wykonat Zdzistaw Bziukiewicz, cho¢
on uzywal okreslenia ,,muzeum” od samego poczatku udostepniania zbioréw, ale réwniez dokonat odpo-
wiedniego wpisu do rejestru ministerialnego®.

Inng konsekwencjg jest to, co jest zbierane. Aleksander Jackowski w latach 70. XX w. wskazywal tematy
z zakresu sztuki ludowej, ale i antropologii codziennosci, ktére byly pomijane przez muzea, a za to dostrze-
zone przez kolekcjoneréw (Jackowski 1975: 4-5). Wspominal o tym réwniez Zdzistaw Bziukiewicz:

skanseny paristwowe, czy spoleczne przespaly ten moment przejscia chlopa na traktor [...] a to jest tak, ze tysigclecia
ludzie obywali sig koniem, wozem, reczng obrébkg, ale czas przyspieszyt i dat kopa, ze chlop si¢ w rakiete przesiadt,
a my sig zamykamy na tym etapie konia, jakby cata reszta w ogéle nie istniata. [...] Dlatego nam bardziej si¢ chcialo,
zeby taki realny pokazac obraz zycia, w jednym gospodarstwie mogly przeciez staé sprzety starsze i nowsze™.

Nierzadko jest jednak tak, ze zbiory muzealne i kolekcjonerskie sa podobne, a mimo to postrzeganie
ich ,warto$ci” jest rozne. Dobrze ilustruje to przytaczany juz schemat Yvesa Bergerona, w ktérym najwyz-
sze miejsce w piramidzie warto$ci zajmuje obiekt muzealny, a kolekcjonerski jest mu podporzadkowany,
co wiecej autor nazywa go wrecz ,,czy$écem’”

do ebay kolekcjoneréw, czyli muzeum po drodze” oraz konkurs plastyczno-literacki dla dzieci i mtodziezy pt. ,,Zaczyna si¢
niewinnie. Mali kolekcjonerzy” Wydarzenia te byly zwigzane z obchodami jubileuszowymi 40.lecia dziatalno$ci muzeum
(https://muzeum.ostroleka.pl/?p=681; dostep: 19.12.2023).

> Henryk Stowikowski — kolekcjoner i twoérca prywatnego Muzeum Historycznego i Etnograficznego w Kamienczyku.

32 Rozmowa K. Waszczynskiej z A. Tomalg, .07. 2012, nagranie i transkrypcja w archiwum autorki.

3 Np. w 2009 roku Zespot Ekspertéw opracowal Raport i projekt zmian w Ustawie o muzeach. Jedna z nich miata dotyczy¢
nazwy ,muzeum’. Jej uzycie przystugiwaloby tylko tym jednostkom, ktére posiadaja uzgodniony z Ministerstwem Kultury
i Dziedzictwa Narodowego statut lub regulamin. Wprowadzenie tego zapisu moglo sprawié, ze wiele prywatnych zbioréw,
noszacych miano muzeum lub tak s3 nazywanych bylby zmuszonych uregulowaé swdj status, albo zmieni¢ nazwe.

> Rozmowa K. Waszczynskiej ze Zdzistawem Bziukiewiczem, 29.03. 2010, Wach (nagranie i transkrypcja w archiwum
autorki).
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»Obraz czy$éca obrazuje te faze, ktora pozwala najrozniejszym wytworom ludzkim czy przedmiotom pokonaé
kolejny etap oddzielajacy przedmioty, ktére musza zgina¢ od tych, ktére warto zachowaé” (Bergeron 2020: 202).

O wadze dzialan kolekcjonerskich byt jednak przekonany Marian Pokropek. Pisal: ,,zbiory regionalne
chronig zasoby miejscowej kultury, ktdre czgsto nie znajdujg miejsca nawet w réznych specjalistycznych pla-
coéwkach muzealnych” (Pokropek 1980: 13). Kurpiowskich kolekcjonerdéw nie trzeba o tym przekonywac.
Prawdopodobnie podobnie sadzily osoby, od ktérych kolekcjonerzy pozyskiwali (w formie daru lub kupna)
interesujace ich przedmioty, bo czesto przytaczali ich argument: bo u ciebie bedzie w poszanie (poszanowa-
niu — KW). Nie mozna wykluczy¢, ze chodzilo im o zabezpieczenie tych obiektow przed wyrzuceniem,
spaleniem przez tych, ktérzy nie dostrzegaja w nich zadnej wartosci. Innym powodem moze by¢ fakt, ze
zainteresowanie nimi kolekcjoneréw niejednokrotnie byto zdecydowanie tatwiejsze i szybsze niz w przy-
padku muzeum.

Wspomniany wyzej profesjonalizm muzeum dotyczy réwniez zarzadzania zbiorami poczawszy od two-
rzonego inwentarza, dokumentacji zawierajacej opisy przedmiotéw i ich fotografie, po ich zabezpieczenie
i konserwacje. Co jednak nalezy zaznaczy¢, podobne dzialania sg podejmowane przez opisywanych kolek-
cjonerdw>, cho¢ rzeczywiscie tworzone przez nich spisy, czy dokumentacje odbiegaja od tych muzealnych.
Najwiekszym problemem jest jednak zabezpieczenie i konserwacja zbioréw. Obiekty czesto sa przechowy-
wane w nieogrzewanych pomieszczeniach (Lelis, Wach), badZ nawet na dworze (Kadzidlo), a jesli nawet
zabezpieczane, to dostepnymi srodkami, a niekoniecznie w zgodzie ze sztuka konserwatorska (Wach)*. Pod-
stawowym problemem s3 finanse, ale tez brak wsparcia (np. w postaci konsultacji) ze strony cho¢by pracow-
nikow muzealnych.

Wreszcie wystawianie zbioréw i ich udostepnianie, ktére takze zblizaja muzeum i kolekcjonerdw (szcze-
golnie tych ekstrawertycznych), ale rézni ich sposéb, a w zasadzie stosowane strategie. W muzeach prezen-
towanie zbior6w ma dwa wymiary: wystaw statych i czasowych. W kazdym jednak przypadku pokazywane
obiekty sa dobierane do tworzonej przez kuratora czy zespdt narracji (por. Wieczorkiewicz 2001). Z kolei,
kolekcjoner najczesciej pokazuje calo$¢ swoich zbioréw, nie dysponuje bowiem oddzielnymi salami wy-
stawowymi i magazynami. Tak jest we wszystkich trzech przypadkach. Ogladajac zgromadzone obiekty
w Wachu, Kadzidle czy Lelisie nie mozna uciec od ich liczebno$ci, a w zasadzie nadmiaru, nawet jesli sg te-
matycznie pogrupowane, czy zaaranzowane np. we wnetrze izby wiejskiej (Wach, Lelis). Dlatego tak wazna
role pelni sam kolekcjoner, ktéry opowiadajac o zbiorach moze dostosowaé (i czesto tak robi) swojg wy-
powiedz do danego tematu, wydobywajac przy tym odpowiednie przedmioty, ktére majg go ilustrowac.
Wspomniany nadmiar obiektéw czesto stoi w sprzecznosci z wyestetyzowanymi wystawami muzealnymi,
w ktorych samych przedmiotéw moze by¢ niewiele, a obudowane sg tekstami i podpisami, a wspodlczesnie
takze multimediami. Takich mozliwosci technicznych nie ma kolekcjoner. Jego atutem jest jednak bezpo-
$rednio$¢ i umozliwianie zwiedzajacym wzigcia do reki danej rzeczy i niejednokrotnie sprawdzenia jak
dziata. Takie angazowanie zwiedzajacych wyréznia Muzeum Kurpiowskie Bziukiewcza, ale tez bylo zasada
Osrodka w Lelisie. Takiej praktyki w zasadzie nie ma w muzeum, a jesli juz to dotyczy pojedynczych obiek-
tow. Do tych réznic nalezy doda¢ réwniez udostepnianie, w rozumieniu umozliwienia zwiedzania miejsca
i poznawania zbioréw. W przypadku muzeum odbywa si¢ to w okreslonych godzinach, zwiazanych z dziata-
niem tej instytucji (nawet podczas Nocy Muzeéw 6w czas jest ograniczony). Z kolei kolekcjoner, nawet jesli
wyznacza godziny dostepnosci, to zezwala na ogladanie zbioréw réwniez poza nimi, przez to jest bardziej
elastyczny, a zatem i konkurencyjny w stosunku do jednostek muzealnych.

Zakonczenie

Wszystkie zarysowane podobienstwa i rdznice stuzyly temu, by pokaza¢ gdzie moze dojs¢ do wspdtpracy
miedzy muzeum a kolekcjonerem lub co moze ja utrudniaé. Ulozenie relacji wydaje sie wazne i powinno
dotyczy¢ zaréwno tego ,teraz” jak i ,,potem” Owo ,teraz” to przede wszystkim wspoldziatanie. Aleksander
Jackowski przekonywal, ze ,,Zbieracz, zwlaszcza powazny, to naturalny sojusznik muzeum, a nawet wiece;j”

% Warto dodac, ze dzisiaj moga korzysta¢ z pomocy réznych portali, np. https://myvimu.com, skorzysta¢ z programu udo-
stepnianego na stronie Stowarzyszenia Polskich Muzealnikéw Prywatnych, czy nawet wykupi¢ program komputerowy do
archiwizacji zbioréw.

’ Pisata o tym K. Braun (Braun, Braun 2022: 128-129).
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(Jackowski 1975: 5). Dlatego duzo korzystniejsze jest dostrzeganie w sobie partneréw w dziataniach, kto-
rych zbiory moga sie uzupelnia¢, a nie stanowi¢ konkurencji. Tym bardziej, ze jak stwierdzata Katarzyna
Baranska kolekcjonerzy w gromadzeniu obiektéw sg skuteczniejsi niz muzea (Baranska 2010: 121). Posia-
dajg tez wiedze na ich temat, ktdra nie tyle wynika z poszukiwan naukowych, ile z pochodzenia i funkcjo-
nowania w spolecznosdci, ktorej kulture chcg zachowad. Tak wigc, wykorzystanie potencjalu kolekcjonerdw,
w tym wypadku etnografikéw, mogloby wzmocni¢ muzeum regionalne. Z kolei muzealnicy mogliby dzieli¢
sie swoimi do$wiadczeniami w zarzgdzaniu zbiorami. Inng formg wspdéldziatania mogloby by¢ stworzenie
platformy wymiany informacji o zbiorach regionalnych, w ktdrej znalaztyby si¢ i te z jednostek muzeal-
nych, izb regionalnych, czy zbioréw kolekcjonerskich. Platforma ta moglaby stuzy¢ do promocji, ale tez by¢
wykorzystywang przy kwerendach zwigzanych np. z wystawa. Moglaby tez odegra¢ wazng role w sytuacji
zwigzanej z ,potem”. Jednym z probleméw zbioréw kolekcjonerdéw sa ich losy w momentach tzw. zawiro-
wan: od tych organizacyjnych jak problemy z siedzibg do ostatecznych jak $mier¢ kolekcjonera, szczegélnie
gdy bliscy nie sg zainteresowani kontynuacja jego dzieta®’. Nawigzane relacje z muzealnikami, a przez to
posiadanie przez nich wiedzy o takich zbiorach umozliwialaby kontrole nad tym co si¢ z nimi dzieje, nie
moéwigc o ewentualnym ich przejeciu. Historia kurpiowskich zbioréw prywatnych i ich organizatoréw po-
kazuje, ze dobry kontakt z pracownikami muzeum procentuje, czego przykladem jest przejecie zbioréow
Henryka Ciszewskiego. Z kolei brak porozumienia sprawia, ze zbiory prywatne stajg si¢ dla nich niewi-
doczne, przez co dochodzi do ich rozproszenia, a z czasem zniszczenia. Taki los spotkal cho¢by zbiory Anto-
niego Tomali, ale nie tylko.

Streszczenie

Zbiory etnograficzne nie s3 domeng tylko muzeéw etnograficznych czy regionalnych, ale znajdujg si¢ one
réwniez w centrum zainteresowania kolekcjoneréw. Relacje kolekcjonersko-muzealne nie zawsze sg oczy-
wiste, szczegolnie kiedy funkcjonujg na jednym terenie i gromadza podobne obiekty. Celem artykulu jest
charakterystyka takiej sytuacji z obszaru Kurpiowszczyzny. W pierwszej czgsci zostaly przyblizone tu-
tejsze jednostki muzealne, izby regionalne oraz wybrani zbieracze-kolekcjonerzy etnografikow. Z kolei
w drugiej dominujagcym watkiem jest opis ich relacji oraz wskazanie przyczyn, ktore sprawiaja, ze ich koeg-
zystencje mozna ocenic jako nietatwa.

Stowa klucze: Kurpiowszczyzna, muzeum, kolekcjoner, izba regionalna, obiekty etnograficzne.

7 Watek ten zostal réwniez podjety w opracowaniu pt. Muzea prywatne/kolekcje lokalne. Raport z badan, 2013: 64-65.
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Elzbieta Jodlowska!
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze Oddziat w Krakowie

MUZEUM WYOBRAZNI
GUMERCINDO GARCIA ALVARON
JAKO ANDYJSKA KOSMOWIZJA

Antropolog powinien wychodzi¢ od tego, co widzial,
a czego moze nikt juz nigdy nie ujrzy
Victor Turner

Historia opisana w tym artykule wydarzyla si¢ w listopadzie roku 2019, w czasie trzymiesiecznego po-
bytu badawczego w Peru (prowincja Ancash, okolice miasta Huaraz, miejscowo$¢ Marian polozona powyzej
3400 m. n.p.m. w Bialych Kordylierach).

Owego deszczowego dnia — gdyz wladnie zaczela si¢ pora deszczowa?, bylam umdwiona z miejsco-
wa informatorka, aby pojecha¢ do wysokogorskiej wsi i poszuka¢ huanki — kamiennego monolitu, w wielu
miejscach zachowanych do dzi$, ustawionych in illo tempore na granicach wlasnosci ayllu (wspélnot rodo-
wych), wérdéd pdl lub w innych miejscach wyrdznionych przez mieszkancéw ayllus. Huancas, to — uogélnia-
jac, skamieniali przodkowie, najczesciej herosi, zalozyciele rodu lub ayllu. Wczesniej, w czasie poprzednich
pobytéw badawczych zebratam dostateczng ilo$¢ informacji teoretycznych, pozostawalo znalez¢é owa huanke
na miejscu, w terenie.

»Przypadkowe” spotkanie’

Jak na zlo$¢ padato - rdzenna przewodniczka milczala jak zakleta — wysiadlySmy z malutkiego busa na
ostatnim przystanku w miejscowo$ci Marian. Na blotnistej drodze nie bylo nikogo. Domy w pewnej od-
legtosci. Mialam nadzieje, ze informatorka zaczepi paru ludzi i rozmowa si¢ potoczy... a tu nikogo. Moja
informatorka stala niezdecydowanie na skraju drogi. W pewnej odlegltosci pojawit sie jakis czlowiek, ktéry
zamykal na cztery spusty swoje dziwne domostwo, odrédzniajace si¢ od skromnych okolicznych gospodarstw.

! Kontakt: ela@ejm.pl.

2 Pora deszczowa, w tym miejscu Peru, czyli na tej szerokosci geograficznej i w tym specyficznym mikroklimacie rozni sie
od reszty obszaréw tej czesci Peru. Koordynaty geograficzne Cordillera Blanca to okolo 9°40°S szerokosci geograficznej
i 77°30'W diugosci geograficznej. Jest to obszar o spektakularnej gorskiej scenerii, pelnej lodowcowych szczytéw i turkuso-
wych jezior. Przyciaga zaréwno turystéw, jak i milosnikéw wspinaczki gorskiej z catego swiata. W tekstach kultury poswie-
conych temu regionowi, dominuja opisy zawierajace stowa: ,,szczodra i zyzna ziemia’, ,,obfito$¢” czy tez ,hojno$¢ ziemi”
To najwyzsze pasmo gorskie w strefie tropikalnej. Tropikalna roslinnos¢ jest obecna w pejzazu, nawet tym wysokogoérskim.
Region ten od czaséw kolonialnych byl bardzo urodzajny. Wérdd upraw dominujg m.in.: w strefie gorskiej tradycyjnie
uprawia sie roéliny bulwiaste oraz quinoa, a w dolinach kukurydze oraz pszenice i owies, wérdéd nowszych upraw: avocado.
Wysokogoérskie ziemie jak i te w dolinach s3 nawadniane przez lodowce. System tradycyjnych kanaléw nawadniajacych
doprowadzajacych wode z lodowcéw, jest bardzo wydajny i dziata nieprzerwanie od czaséw przedinkaskich, woda jest do-
prowadzana do pdl w czasie pory suchej. W czasie deszczowej zimy, ozywcze deszcze padajace popotudniami, nawadniajg
cze$¢ tych ziem, ktére nie maja szans na nawodnienie systemem kanaldéw. Przyroda regeneruje si¢ i odnawia a plony
mozna zbiera¢ dwa, trzy razy w ciggu roku (w zaleznosci od gatunku roéliny oraz ,pietra” czyli wysokosci, na ktérej rosnie).

? O znaczeniu ,,przypadkowych spotkan” z informatorami pisze obszernie Aleksander Posern Zielinski w swoim artykule
pt: Szczesliwy traf i tubylczy partner w badaniach terenowych. Z doswiadczen antropologa w USA i Ameryce Potudniowej,
(2021).
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Nie namyslajgc si¢ dlugo podesztam do owego czlowieka, pytajac o lokalng kamienng huanke. Czlowiek
zdawal sie nie rozumie¢ o czym mowig, ale az podskoczyl z uciechy, Ze ma rozméwce, i zaczal mozolnie
otwiera¢ swdj budynek, ktéry tak skwapliwie jaki$ czas juz zamykal (fot.1). Byto mi bardzo trudno zrozu-
mie¢ jego wywod, gdyz postugiwal sie mieszanka hiszpanskiego i miejscowego quechua, z tym, ze stowa
hiszpanskie pelne byl ,,peruwianizméw” co pogarszalo jeszcze sytuacje. Ale od stowa do stowa pojelam, ze
jest wlascicielem muzeum i doskonale zrozumial o czym mowie, jednakze jego oblicze pozostato nieprze-
niknione*. Gospodarz terenu rozgadal si¢ i podkreslit nawet, Ze ma na swoim terenie prawdziwa hunke.
Zdziwiona wesztam do $rodka (niemniej zdziwiona byta moja milczaca przewodniczka).

Fot. 1. Dom Gumercindo zamyka swoje muzeum. Na szczycie bramy umieécit diorame swojego pomystu - ,Biale andyj-
skie szczyty”

Owego dnia tej szukanej huanki nie znalaztam, ale muzeum: Campestre Villa Garcia Marian — Huardz
czyli ,, Wiejska Willa Garcia z Marian — Huardz” i jego wlasciciela. Czlowiekiem tym okazal sie by¢ Gumer-
cindo Garcia Alvardn, prawnuk stynnego przywdédcy buntu chlopskiego z 1885 roku — Pedro Pabla Atuspa-
rii°. Jego stawny pradziadek, czyli Pedro Pablo Atusparia jest do dzisiaj niezwykle rozpoznawalng postacia

* Rdzenna ludno$¢ oraz Metysi opisywani sg w tekstach jako powsciagliwi, o nieprzeniknionym obliczu. Bierze si¢ to z re-
zerwy wobec bialych, obawy przed niezrozumieniem i lekcewazeniem, jest to spuscizna wieloletniego marginalizowania
tej grupy spolecznej i jej wielowiekowej opresji. Jednakze, jezeli autochton widzi, Ze badacz jest autentycznie zainteresowany
miejscowa kulturg i nawet wie co$ nieco$ o tym miejscu $wiata — sytuacja sie zmienia. Najczesciej kieruje go do odpowied-
niej osoby, chociazby miejscowego gawedziarza a mnie zdarzylo si¢ czesto, ze zostatam szczedliwie skierowana do regiona-
listy czy pasjonata miejscowej etnografii.

> A. Posern-Zielinski, Ruchy spoteczne..., s. 131-132; F. Escarzaga, La sublevacién de Ancash. Proyecto nacional y guerra de
razas, »Politica y Cultura” 1999, nr 12, s. 151-175; J.A. Salazar Mejia, Identidad..., s. 52-53, 90-92; ]. Klaiber, La actitud
y sensibilidad del clero en la revolucion de Pedro Pablo Atusparia 1885, [w:] Didcesis de Huardz...,s. 277-287. es
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dla catego regionu - to przywddca powstania chlopskiego z roku 1885, posta¢ emblematyczna i niezwykle
no$na. Symbol nieztomnego oporu miejscowej ludnosci chtopskiej przeciwko bezustannej opresji, od czaséw
kolonialnych poprzez okrucienstwa ,wojny o saletre’, czyli Wojny o Pacyfik, konczac na zawsze niekorzyst-
nych dla chlopéw reformach agrarnych. Atusparia, bedac wowczas alcalde (sottysem) swojej rodzinnej wsi
Marian, podnidst bunt chlopski ktdéry rozlal sie na cala prowincje Ancash i zostal krwawo sttumiony przez
wojska rzadowe. Pedro Pablo Atusparia, ktérego opdr wobec wladz przyjal réwniez posta¢ rewolucji moral-
nej, wystapit w obronie tradycyjnej wlasnosci ziemskiej oraz stworzeniu nowego tadu spolecznego. Atusparia
wpisal si¢ w mityczng strukture herosa kulturowego (fot. 2). Wiec znalaztam herosa - tylko nie kamien-
nego. Kontekst historycznych wydarzen, ktérego pierwszoplanowa postacia byt Pedro Pablo Atusparia, opi-
suje w swojej pracy, polska badaczka Joanna Pietraszczyk-Sekowska, Tradycje oporu w Andach:

(...) Rok po wybuchu buntu w Comas, na terenie doliny Callejon de Huaylas (dep. Ancash) doszto do wieloet-
nicznej i wieloklasowej rebelii o zblizonym charakterze. Bezposrednia przyczyna zrywu byt spér miedzy kontro-
lujacy te obszary administracjg generata Miguela Iglesiasa a ludnoscig tubylcza, odmawiajaca placenia przywrd-
conej przez prefekta kontrybucji tubylczej. Aresztowanie indianskich autorytetéw domagajacych sie zniesienia
nowych obcigzen finansowych, doprowadzito do udanego ataku zbuntowanych chlopéw na wiezienie w stolicy
departamentu, Huardz oraz eskalacji rebelii na obszar calej doliny. Na czele buntownikéw stanat woéwczas uwol-
niony z aresztu indianski alkad, Pedro Pablo Atusparia, ktdrego op6r wobec wladz przyjal posta¢ rewolucji moral-
nej, stuzacej obronie tradycyjnej (...) wlasnos$ci ziemskiej oraz stworzeniu nowego fadu spolecznego. Co istotne,
w dzialaniach antyrzadowych uczestniczylo nie tylko metysko-indianskie chtopstwo, ale réwniez drobni handla-
rze i rzemie$lnicy oraz rywalizujacy z M. Iglesiasem lokalni ziemianie. Podobnie, jak w przypadku oporu miesz-
kancéw Comas, bunt na terenie Callejon de Huaylas uderzal jednak w elitarny charakter republiki, przez co po
kilku miesigcach zostal zdlawiony przez polaczone sity dwoch zwalczajacych sie generaléw, A. Caceresa i M. Igle-
siasa, ktérych propaganda przedstawila wydarzenia w Ancash jako godzacy w procesy konsolidacji narodowej
przejaw rasizmu Indian. Zdaniem historykéw, rebelia w Callejéon de Huaylas nie miafa jednak rasistowskiego
charakteru. Mark Thurner nie zgadza si¢ réwniez z do$¢ powszechng teza, iz bunt ten byl przykltadem walki z ob-
cigzeniami, uwazajac, ze przedmiotem oporu mieszkancéw Ancash byly przede wszystkim pozbawione legity-
mizacji prawnej decyzje lokalnych wladz, ktére pobieraly kontrybucje, mimo iz formalnie miala obowigzywa¢
jedynie w okresie konfliktu z Chile (...) (Pietraszyk-S¢kowska 2015: 130-031).

Fot. 2. Portret autorki z Don Gumercindem oraz jego stawny pradziadek na pomniku
ustytuowanym na jednym z gtéwnych placéw miasta Huaraz. U dolu: portret Pablo Pedro
Atusparii, zestawiony z portretem Don Gumercinda
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W trakcie wizyty w muzeum, kiedy Don Gumercindo wpisal mi do zeszytu kompletne imie i nazwisko,
(Peruwianczycy podobnie jako Hiszpanie majg czg¢sto dwa lub wigcej imion, oraz dwa nazwiska po obojgu
rodzicach) wydawalo mi si¢ dziwnie znajome. Jakiez byto moje zdumienie, kiedy przypomniatam sobie, ze
byt jednym z waznych informatoréw dla badaczki regionu Ancash - Barbary Bode. To amerykanska antro-
polozka, autorka pracy z regionu Ancash: Las campanas del silencio. Destruccién y creacion en los Andes.
Wspoétbadaczka byla cennym zréddlem przy pisaniu mojej pracy doktorskiej. Powotywatam si¢ na B. Bode
wielokrotnie, przy czym Don Gumercindo byl waznym ekspertem od miejscowych obiektow kultu i syn-
kretycznej religijnosci. W tym kontekscie ,,przypadkowosc¢” spotkania byta tym bardziej zaskakujaca.

Muzeum skltada si¢ z dwoch czedci, z jednej zlokalizowanej w budynku i drugiej czesci na wolnym
powietrzu.

Budynek muzeum stanowi jedna, duza sala, w ktérej usytuowane sa ,,mesy” - stoly (fot. 3).

Wiasciciel oprowadza po ciasno zastawionym meblami pomieszczeniu i przedstawia si¢ tutaj jako sza-
man®, stowo to nie jest odpowiednie dla andyjskiego $wiata, to bardziej kaptan andyjski, depozytariusz
wiedzy o przyrodzie i przedstawiciel wspdlnoty do rozméw z Apus. Peruwianczycy w wiekszosci sa katolika-
mi, czynnosci religijne sa synkretyczng kompilacja rytéw rodzimych i katolickich suplikacji. W wigkszosci
sg to pago (ofiara) dla béstw Apu, opiekunczych gor. Ryty dziekczynne i inne czynnosci religijne obfituja
w ofiary z roélin i produktéw spozywczych. M6j rozméwca przedstawia sie wiec jako znawca skompliko-
wanych rytuatéw ofiarnych oraz ,znawca ludzi’, specjalista od ludowej medycyny- curandero.

4 3 = L

Fot. 3. ,,Mesy” czyli stoly, w gléwnym budynku muzeum Don Gumercinada

Na $cianach dominujg fotosy, plakaty, stare zdjecia, foldery, banery, wycinki z gazet, dewocjonalia, wigk-
szo$¢ oprawiona w réznorakie ramki oraz przedmioty zabytkowe z regionu, takie jakie najczesciej mozna
spotka¢ w regionalnych izbach pamieci (narzedzie rolnicze, ceramika). Co najciekawsze fotografie i artefakty
niekoniecznie wigzg si¢ bezposrednio z regionem, ale s3 wazne dla osoby wlasciciela, by¢ moze muzeum
pelni role edukacyjng. Na plakatach macha reka wynalazca telefonu komérkowego, pierwszy Peruwianczyk
w kosmosie, miejscowe miss pieknosci, politycy odwiedzajagcy muzeum, turysci (fot. 4). Zdjecia rodzinne,
jest tez dyskretna, nienachalna obecno$¢ stawnego pradziadka. W oczy rzuca si¢ tez zastuzona postac¢ pierw-
szego europejskiego podroznika i geografa Antoniego Raimondiego [2006], ktory opisal andyjski swiat mi-
neraléw i roélin z punktu widzenia Europejczyka (a szczegdlnie ten region) oraz odznaczenie panstwowe —
medal dla Don Gumercinda za edukacyjne zastugi dla Peruwianskiej kultury.

¢ Z.J. Ryn, Medycyna indiatiska. Krakéw 2007. Wyd. Literackie. Ksigzka ta jest najobszerniejszym opracowaniem tematu
w polskiej literaturze naukowej. Zob. tez: G. Cock, Sacerdotes o chamanes en el mundo andino, Historia y Cultura. Revista
del Museo Nacional de Historia” 1983, nr 16, s. 138-139.
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Fot. 4. Don Gumercindo prezentuje swoje zbiory. U dolu czarno-biale zdjecie Antoniego Raymondiego, wybitnego geo-
grafa i naukowca urodzonego we Wtloszech. Raimondi jest imiennikiem wielu peruwianskich instytucji kulturalnych,
w tym szkol, teatrow, muzedw i instytutéw szkolnictwa wyzszego. Jego imieniem nazwano réwniez prowincje Antonio Ray-
mondi w regionie Ancash w Peru

Pomieszczenie dos¢ ciasno wypelniajg stoly — ,mesy” (Elias Minaya 2012: 75-78). Na centralnym stole-
-mesie wlasciciel usytuowal tréjkatna konstrukcje z przymocowanymi sztucznymi owocami oraz sztucz-
nym pieczywem (wykonanymi z plastiku) - to tsampi (fot. 5), symboliczna géra-opiekun, dostarczyciel
dobr. To stoty-oltarze (Elias Minaya 2012: 78), w tym przypadku ,,mikrokosmosy pamieci”. Don Gumercin-
da umiescil na nich przedmioty wykorzystywane w réznorakich ceremoniach, artefakty mocy, przedmioty
stuzace wrdzbiarstwu, lub wykorzystywane w rytuatach ofiarnych, dziekczynnych. Bywajg nieodzowne w su-
plikacjach do gor Apus, czy tez w prosbach o uzdrowienie. Na mesach nie moze tez zabrakng¢ figur miej-
scowych $wietych, wiekszo$¢ z praktykujacych szamanoéw to katolicy. Sa to najwazniejsze przedmioty mocy
funkcjonujace w regionie i posiadajace wlasnie tutaj ogromne znaczenie dla kultury popularnej. Figury
$wietych, krucyfiksy, dewocjonalia zwigzane z centrami pielgrzymkowymi.; ulotki, wyblakle, niektére pra-
wie nieczytelne plakaty z regionalnych fiest, fotografie. Zestawiajac te przedmioty by¢ moze kierowal sie
nieznang mi hierarchig czy innym porzadkiem, ale na pewno byly dla wiaiciciela wazne w muzeum swej
wlasnej wyobrazni.

W przypadku mesy nazwanej przez Don Gumercindo huaracina (czyli odpowiadajacej geograficznie
obszarowi Callejon de Huaylas, teraz prowincji Ancash) najwazniejszymi obiektami sa: ,,katolickie §wigto-
$ci” i ich wizerunki, nasiona i roéliny, zdjecia artefaktéw muzealnych: ,,przedmioty mocy” z szeroko pojmo-
wanego zasobu kultur przedhiszpanskich. Opisze tylko najwazniejsze przedmioty (fot. 6).

Miniaturowy krucyfiks Seiior de Mayo - ze swoim zenskim odpowiednikiem Virgen de Huata (w $wie-
cie andyjskim wystepuje bardzo charakterystyczne zjawisko zwane ,dualizmem andyjskim”, wszystko tutaj
wystepuje w parach, ma swoje meskie i zenskie odpowiedniki, uzupelniaja si¢ lub wystepuja w opozycjach),
i patron, lokalny swiety San Miguel Arcangel. (Archaniot Michat)
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Fot. 6. Stot z Huaraz (mesa huaracina)
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Wigzka suchej quinoa — nazywana potocznie ,ztotem Inkow”, czy ,zbozem Inkéw”, komosa ryzowa
(Chenopodium quinoa), wlasciwie nie jest zbozem. Kiedys$ byla podstawows rosling uprawiang przez kul-
tury rolnicze w czasach przedinkaskich. Region Callejon de Huaylas (to historyczno-geograficzna nazwa
regionu, funkcjonujagca przed nowozytnym podziatem administracyjnym) opiewany jest w tekstach kultury
jako ziemia niezwykle szczodra, Zyzna. Bogata w aluwialne gleby, nawadniana przez wody sptywajace z lo-
dowcéw. Po pojawieniu sie hiszpanskich osadnikéw quinoa zostala wyparta przez pszenice. Jest uprawiana
w wysokogorskich wsiach.; jest obecna w mitach i legendach. W kulturze tradycyjnej posiada wysoka pozycje.

Wisrod pamiatkowych obrazkéw okalajacych ,,$wietosci” — wyrdznia sie fotografia przedstawiajaca
dziwny przedmiot: tapa pumy, niezwykle cenny artefakt muzealny, obiekt mocy bogato reprezentowany
w ikonografii kultury Moche i kultur przedhiszpanskich.

Nasiona huayruro, (Ormosia coccinea) (fot. 7), inaczej ,jagoda szczgs$cia”. Nasiona maja czerwono-
-czarny kolor, symbolizujg rownowage. W Peru sa uzywane powszechnie do réznorakich praktyk i rytu-
alow. Przynosza szczedcie i obfitos¢, ale takze dzialajg ochronnie przeciw ,ztemu oku™. Wykorzystywane
w medycynie Indianskiej jako lek na choroby oczu. Medycyna zachodnia koncentruje si¢ na jej toksycznym
dzialaniu. Nasiona huayruro s3 powszechnie noszone przez szamandw jako ozdoby podkreslajace ich sta-
tus spoleczny. Nawet i w tym przypadku nasiona te sg rozrozniane jako zenskie i meskie. Nasionka meskie
posiadaja czerwona kropke, nasiona Zenskie jej nie posiadaja, s3 jednorodnie czerwone.

Kolorystyka mes: wydawataby sie by¢ przypadkowa, ale nie. Zawsze zastanawiam si¢ czy to nie jest
z mojej strony nadinterpretacja... Dominuje gleboki r6zowy, magenta, zwany tez kolorem fuksji. To kolejny
topos regionalny. Magenta dominuje w przestrzeni publicznej, w tekstyliach, regionalnych, tych tradycyj-
nych, jak i zupelnie wspoétczesnych. To kolor tej prowincji. Kolejny kolor to zestawienie czerwono-biale
barwy narodowe Peru. Peruwianczycy silnie utozsamiajg si¢ z symbolami narodowymi i lubig je ekspono-
wa¢, podobnie jak eksponowanie koloréw lokalnych odnoszacych sie do tozsamosci regionalnej. Niebieski -
zakodowany jest w nazwie tej gérzystej prowincji Ancasch, stowo ancash - ,,gteboki niebieski” (w quechua
ankaskim) - taki blekit jaki towarzyszy bialym, o$niezonym szczytom.

Fot. 7. Huayruro — Ormosia coccinea

Muzeum na wolnym powietrzu

Na posiadanym terenie, przylegtym do budynku, znajduja si¢ narzutowe glazy, dos¢ liczne, wigc wydaje
sie, iz wlaciciel zaplanowal centralng alejk¢ wraz z poprzecznymi $ciezkami tak, aby stanowily rodzaj har-
monijnej caloéci. Na tym terenie wybudowal zestaw malutkich domkéw czy przybudéwek (fot. 8), nawia-
zujacych wygladem do krainy hobbitéw, calos¢ spowita w miejscowej rodlinnosci, wsrod ktérych przewaza
aliso (Alnus acuminata czyli wierzba andyjska) i kantuta. Wierzba andyjska aliso jak i kantuta sa rdzennymi
ro$linami wykorzystywanymi w medycynie i silnie zakorzenionymi w kulturze.

7 Wyjatkowos¢ tej rosliny, przedstawil w krétkim, etnologicznym opisie, polski badacz, Kacper Swierk w czasopi$mie
»Indigena. Przeszlo$¢ i Wspolczesnos§é Tubylczych Kultur Amerykanskich” (2013, Nr. 3), Perspektywizm, mitos¢ i cykady.
Uczucia, transformacije i etos w opowiesci Jerinti z folkloru Indian Matsigenka, s. 27.
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Fot. 8. Domki z ,,krainy hobbitéw” w czesci ogrodowej muzeum na wolnym powietrzu

Kantuta - Cantua buxifolia (fot. 9) Jest to silnie rozgaleziony, efektownie wygladajacy wieloletni krzew
dorastajacy do 2-3 m wysokosci. Uwazana za kwiat narodowy Peru. Od czaséw prekolumbijskich upra-
wiana jako roélina ozdobna. Istnieje tez w innych odmianach kolorystycznych: czerwony i z6tty. Kwiaty te
uwazane byly przez Inkéw za $wiete i czgsto byly przedstawiane na ceramice. Stosowali je w ceremoniach
religijnych i politycznych, w rytuatach majacych na celu utagodzenie Boga Trzgsien Ziemi - Pachacamaqa.
(Ten zwyczaj nadal istnieje wéréd rdzennej ludnosci Cusco w procesjach Sefior de los Temblores) Przed-
stawienia kwiatu kantuty jak i drzewa aliso czesto pojawiaja sie na kubkach queros. Kubki quero stanowia
wazng i intrygujaca grupe artefaktow archeologicznych, charakterystyczng dla rozlegtych obszaréw inka-
skiego imperium Tawantinsuyu i kilku wczesniejszych kultur. Ich geneza niknie w czasach prehistorycz-
nych; dzierzyli je w dloniach mityczni bogowie z Huarochiri (Szeminski 1985: 26). pojawialy sie juz we
wczesnych okresach ceramiki i wystepowaly az do epoki kolonialnej. Wykonywano je z gliny lub drewna.
Quero (lub w uproszczeniu kero) w jezyku quechua pochodzi od qliru (drewno). Znane sg nieliczne kubki
quero z metalu (réwniez zlote i srebrne). W zapiskach kronikarzy, ztotymi kubkami wznosili toasty wladcy
inkascy ,,przepijajac” ze stoncem.

W centralnej czesci umiescit oczko wodne i otwarty pawilon, bedacy przedtuzeniem budynku muzeum.
Oprowadzajac po strefie z domkami - podkreslal, Ze ma tutaj miejscowe ,Andy w miniaturze’, mozna
sobie wynaja¢ domek w dowolnej strefie klimatycznej i zargczal, Ze mieszkajac w danym domku, mozna do-
$wiadczy¢ tego klimatu, ze wlasnie tak bedzie. Nie wiem tutaj czy zartowal, w tym przypadku jego oblicze
pozostawalo nieprzeniknione, by¢ moze przemawiala tutaj jego ,szamanska natura”> W opowiesci opieral
sie na geograficznym podziale Andéw wg. skali Manuela Pulgara-Vidala. Uczony ten z lat 30., zbadat i opi-
sal niezwykle zréznicowane andyjskie strefy klimatyczne. Co prawda Don Gumercindo nie wymienit na-
zwiska tego uczonego Peruwianczyka, ale wymienial nazwy tych stref, podawat ich charakterystyke oraz ich
funkcjonowanie w niektdérych kontekstach kulturowych.

42



Fot. 9. Kantuta — Cantua buxifolia, rosngca obficie w muzeum na wolnym powietrzu, w rzemiosle artystycznym (kol-
czyki) oraz na ulicznym muralu w mie$ci Huaraz

W nastepnej kolejnosci gospodarz zaprowadzil mnie pod jeden z domkéw tongcych w zaroslach
kantuty. Wejscie do domku zagospodarowal w sposob nawiazujacy do zabytkéw architektury inkaskiej
(fot. 10) Przed domkiem wyrzezbil, czy tez uformowat z cementu ,trony inki”. To popularna nazwa, pod
ktérg kryje sie kamienny artefakt, bywa, ze sporych rozmiaréw. Badacze, archeolodzy nie do konca sg zgod-
ni co do funkgji tych kamiennych form, ale na pewno nie byly to trony czy siedziska. Stuzyly pomiarom
astronomicznym, byly instrumentami pomiarowymi dla promieni stonca lub ksigzyca. W kulturze popular-
nej istniejg réwniez pod ta samg nazwg inne kamienne konstrukcje zwane uschnu. To kamienne jedno lub
dwustopniowe podesty ceremonialne, ktére prawdopodobnie stuzyly jako centralne miejsce skfadania ofiar
lub wykonywania innych waznych czynnosci w czasie $wiat i uroczystosci.

Fot. 10. ,,Trony Inki” uformowane przed jednym z domkéw w muzeum

W strefie glazow dominowal spory, najwyzszy glaz ze sztucznie uformowanym wierzchotkiem, wyraz-
nie zaznaczong bialg farbg strefg wiecznych $niegéw (fot. 11). To gléwny opiekun-duch géry, gora-pro-
tektor, osobny ontologiczny byt obdarzony osobowoscia. Zaraz po sgsiedzku znajdowal sie kolejny glaz
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z namalowang tecza. Gospodarz wskazujac go, podkreslal, ze to dziela utworzone przez nature, tak jak
i poprzedni - ten z bialtym wierzchotkiem, na potwierdzenie swych sléw pokazal rewers glazu, gdzie rze-
komo s3 widoczne naturalne przebarwienia skaly (w kolorze ochry). Konotacje teczy sa bardzo szerokie,
pojemne, jest wazna i bogato reprezentowana w wierzeniach oraz symbolice kultur andyjskich. To twor
ambiwalentny. Moze sprowadza¢ choroby na patrzacego oraz spowodowac cigze u niezameznej kobiety...
trzeba uwazac.

S

Fot. 11. Don Gumercindo prezentuje ,,prawdziwg Gére - opiekuna”

W centralnej czgsci ogrodowej, jak wspomniatam, gospodarz umiescil obszerny pawilon-wiate. W pa-
wilonie tym oprdcz, wydawaloby sig, ciasnoty i dos¢ przypadkowo zgromadzonych eksponatéw, dominujg
banery zatytulowane: ,,7 Cudéw Swiata” oraz sporych rozmiaréw drewniane obiekty-rzezby, oraz kamienie-
-dziefa przyrody (fot. 12).

W czasie badan terenowych, zauwazylam juz wiele lat temu, niebywala sklonno$¢ miejscowych do pa-
reidolii. Wlasciwie kazdy informator opowiadal o miejscowym glazie, drzewie, gérze, dopatrujac si¢ w nim
znanych ksztaltow, odczytujac jego ksztalt jako postac ludzka czy zwierzecag. W muzeum Don Gumercinda
nie moglo zabrakna¢ wiec kamieni - dziet przyrody, odpowiadajacych temu zamilowaniu. Wéréd wolno
stojacych obiektéw, Don Gumercindo umiescil meble wiasnej roboty, wyplatane z plastikowego sznurka na
metalowej konstrukcji. Opowiadajgc o tych przedmiotach, wszystkim tym zbiorom poswigcit tyle samo uwagi;
niezwykle powykrecane konary w formie kondora czy fotel wyplatany ze sznurka stanowity w jego opowie-
$ci taki sam walor, zachecat do zakupienia mebli oraz wynajgcia malutkiego domku na wolnym powietrzu.

Etnografowie prawie od samego poczatku, narodzin metody badan terenowych zapisujg elementy nie-
jasnej jeszcze wiedzy, pojawiajacej si¢ podczas pracy w najrézniejszy sposoéb — na papierze, na dyktafonie,
w fotografiach i filmach czy w pamieci. Dopiero pdzniej, na postawie skomplikowanych historii tworza
pierwsze zapiski, ktore nastepnie analizujg w zaciszu gabinetu, by w konicu zbudowac¢ interpretacje innego,
cudzego zycia. (Rakowski 2012: 18).
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Fot. 12. Drewniane i kamienne ,,dzieta przyrody”

Podobnie i ja, szkicujac plan muzeum, juz w zaciszu pracowni, zastanawialam si¢ czy moje przemysle-
nia to nie nadinterpretacja? Przemy$lenia te dotyczyly graficznego podobienstwa mojego pospiesznego
szkicu sytuacyjnego muzeum, do wizji §wiata wedtug Juana de Santa Cruz Pachacuti Yamki Salcamayhua,
na pierwszy rzut oka uderzata zbieznos¢ ze stawnym rysunkiem (fot. 13).
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Fot. 13. Zastanawiajaca zbieznos$¢ szkicu muzeum (wykonana prez autorke) z rysunkiem Juana de Santa Cruz Pachacuti
Yamki Salcamayhua

Juan de Santa Cruz Pachacuti Yamki Salcamayhua zyjacy na przetomie XVI i XVII, pochodzil z ary-
stokracji inkaskiej; autor dzieta Relacidon de antigiiedades deste Reyno del Perii (wyd. 1873), po$wigconego hi-
storii Peru ze szczegdlnym uwzglednieniem dziejéw wladcédw inkaskich do panowania Hudscara (zm. 1532).
Kronika ta jest jednym z fundamentalnych zrédet do dziejow Inkéw. Relacion de antiguedades deste reyno
del Peru, powstala w latach 1550-1600, jest jednym z trzech etnohistorycznych i etnolingwistycznych za-
bytkéw kultury andyjskiej, wraz z kronikg Guamana Poma de Ayala i relacjg jezuickiego ksiedza Francisco
de Avila (zapisang w quechua) Bogowie i ludzie z Huarochiri. Te trzy prace zawierajg wyjatkowo glebokie
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i cenne informacje i $wiadectwa o kolonialnej przesztosci panstwa Inkéw, kosmowizji, mitéw, wierzen, zwy-
czajow i organizacji spoleczne;j.

Dzielo Salqga Maywy zostalo po raz pierwszy opublikowane w roku 1873. Chociaz zawiera réznorakie
opisy i informacje, chociazby drobiazgowo opisana historia wojny Inkéw z wojowniczym ludem Chankow,
to jednak éw rysunek rozbudzit niezwykle ozywiona dyspute wérdéd badaczy®. Liczni badacze rozszyfrowu-
jacy ten rysunek, interpretowali go z réznych perspektyw. Poczawszy od wyobrazenia barokowego ottarza,
bedacego schrystianizowang wizjg indianskiego $wiata - do wykresu linii ceques — wyimaginowanych linii
podziatu catego krélestwa Tawantinsuyu. Linie ceques, ktére promieniscie wychodza z pepka $wiata, czyli
Cuzco biegnac w cztery strony $wiata, do czterech prowincji, jednocze$nie wyznaczajg gléwne punkty usy-
tuowania $wietych miejsc zwanych huancas (przy czym moga to by¢ twory natury skaly gtazy monolity czy
zrodia jak i §wiatynie czy rodowe dobra, a takze budynki, zyskujace status obiektu ,,$wietego”). Szczegol-
nie popularng interpretacja rysunku jest ta, opierajaca si¢ na wizji $wiata posadowionego na katolickim,
barokowym oltarzu, czyli interpretacja bedaca odniesieniem si¢ osoby opisujacej andyjski §wiat do sacrums;
Salga Maywa, partycypujacy w kulturze kolonialnej elity i niejako ,,przemycajacy” w tej wizji rdzenne ele-
menty tradycyjnego porzadku quechua, wydaja si¢ wizja neofity chcacego pogodzi¢ te dwa porzadki w jed-
nej calo$ci. Jednakze wszystkie te interpretacje, roznych badaczy, zawsze zawierajg szereg podzialéw na
okreslone strefy i elementy odpowiadajacych sobie w parach bocznych, tych przeciwleglych jak i w rzedach
pionowych. Kazda para zamieszczonych na rysunku elementéw wystepuje albo jako kontekst opozycji
binarnych, albo ujawnia niezwykle pojemne konteksty kulturowe zwiazane z kazdym z nich. Konteksty te
sa silnie zamocowane w jezyku quechua. Elementy graficzne rysunku podpisane s3 przez autora w jezyku
hiszpanskim (kolonialnym) przeplatanym z kolonialnym quechua’. Stowa-klucze w jezyku quechua odno-
szg sie do botaniki, zoologii, rolnictwa czy tradycyjnej medycyny i ich mityczno-magicznych powigzan. Jako
calo$¢, rysunek jest streszczeniem lub kompendium relacji zachodzacych w naturze i miejscu czlowieka
w owej kosmowizji. Przykladowo stowo Pacha lub Patsa, to niezwykle pojemne semantycznie stowo, zawie-
rajace konteksty mieszczace sie zarowno w kategoriach przestrzennych (ziemia, podtoze, Swiat, nasz swiat,
ten swiat) jak i w kategoriach czasowych (czas, ten moment, to co teraz), oznaczalby tutaj, w kontekscie oma-
wianego rysunku ,wszech$wiat uporzadkowany w kategoriach czasoprzestrzennych”

Don Gumercindo w swym malym, prywatnym muzeum dokonal rekonstrukgji tradycyjnego andyj-
skiego $wiatopogladu.

Pozostaje pytanie: Czy Don Gumercindo znal rysunek Salga Mywy? Czy tez nie znajac tego rysunku
posiadal utrwalong w tradycji wizje andyjskiego $wiata zwang ,,andyjska kosmowizjg’? Andyjska kosmowi-
zja poréwnywana jest przez badaczy do Eliadowskiej ,,religii kosmicznej” W Andach jest trwala i zywa, ist-
nieje w kulturze popularnej, ktéra tutaj wydaje sic mie¢ bezposrednig egzemplifikacje. Swiat odtworzony

8 Rysunkowi Juana de Santa Cruz Pachacuti Yamki Salcamayhua po$wigcono wiele opracowan, niezwykle krétkie stresz-
czenie czy skrét rozwazan badaczy, ktdry zamieszczam w niniejszej pracy, oparfam na opracowaniach: Juan de Santa Cruz
Pachacuti Yamki Salcamayhua, Relacion de Antiguedades desde reyno del Perii, [w:] Tres Relaciones de Antiguedades peru-
anas, Madrid 1879. Jan Szeminski Don Joan de Santa Cruz Pacha Cuti Yamqui Salca Maygua y su ,Relacion de antiguedades
deste Reyno del Piru” (2019), Rita Fink, La cosmologia en el dibujo del altar del Quri Kancha segiin don Joan de Santa Cruz
Pachacuti Yamqui Salca Maygua. (2001), A. Yaranga Valderrama, Koncepcja $wiata, czyli wizja kosmosu w cywilizacji andyj-
skiej, [w:] Czas w kulturze, przel. Andrzej Krzanowski (1988), Panstwowy Instytut Wydawniczy, s. 66.

* Jezyk quechua, zwany runa simi (jezyk ludzi) uzywany przez ludy andyjskie od czaséw przedinkaskich do wspélczesnosci.
Obecnie szacuje sig, ze aktywnie uzywa go od 8 do 11 milionéw ludzi. Posiada wiele odmian czy wariantéw. Sposréd
47 zarejestrowanych odmian tego jezyka 17 wariantéw nalezy do grupy jezykowej quechua ancashino, czyli wystepuja
one na badanym przeze mnie obszarze. Quechua posiada lacinski zapis stéw, lecz pisownia bywa rézna i stowa w quechua
pisane po hiszpansku moga by¢ zapisywane na rézne sposoby. Mimo iz w roku 1975 powstal ujednolicony zapis bazowy
dla tego jezyka, poruszanie si¢ na tym ,,grzaskim temacie” wymaga od badacza szczegoélnej uwagi, aby nie zabrnaé w pu-
tapki jezykowe. Jako przyklad podam moje zmagania ze stowem Apu: Pan, Wiadca-gora, wladca-opiekun, duch gory, géra-
-protektor, géra opiekunicza dla danego terytorium, czy Apus (w liczbie mnogiej). Stowo to niejako podstawowe w badaniach
andyjskich, w tej chwili przeszlo do tekstéw naukowych czy tekstow folkloru jako stowo panandyjskie, i z powodzeniem
stosowane jest przez badaczy miedzynarodowych a odnoszace si¢ réznych regionéw andyjskich. Jednakze, gdy studiowa-
fam teksty z regionu Callejon de Huaylas, szczegélnie te najstarsze, pelne stéw quechua sprzed reformy jezykowej, nie wy-
stepowalo ono zupelnie. Czyzby oznaczalo to, ze region ten mial gér-protektoréw? Wydawato si¢ to absurdem, oczywiscie
ze mial, tylko stowo: Pan, wladca, opiekun, protektor, duch géry itp. wystepuje regionalnie pod zupelnie inng nazwa (Jircas,
Augquis), i co ciekawe, aktualnie, wspoélczesni badacze stosuja stowo panandyjskie Apu, zubazajac kontekst jezykowy tego
zakatka Andow.
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przez Don Gumercindo w swoim prywatnym ,,muzeum wyobrazni” jawi si¢ jako organizm realny, zywy
i $wiety zarazem.

Streszczenie

Tekst prezentuje niezwykle prywatne muzeum polozne wysoko w gérach w malej andyjskiej wiosce, we
wsi Marian polozonej w Bialych Kordylierach w Prowincji Ancash, w Peru. Jest ono stworzone przez po-
tomka Pablo Atusparii powstanca chlopskiego i nosi tajemnicza nazwe: Campestre Villa Garcia Marian -
Huardz, CLUB Campestre VILLA Garcia. Pablo Atusparia jest niezwykle rozpoznawalng postacia dla catego
regionu - to przywddca powstanie chlopskiego z roku 1885. Symbol niezlomnego oporu miejscowej ludno-
$ci chlopskiej przeciwko bezustannej opresji, od czaséw kolonialnych poprzez okrucienstwa ,wojny o sale-
tre”, czyli Wojny o Pacyfik, konczac na zawsze niekorzystnych dla chlopdw reformach agrarnych Atusparia
wpisal sie w mityczng strukture herosa kulturowego. Potomek Atusparii, Gumercindo, mieszkaniec Limy,
stworzyl we wsi Marain muzeum Atusparii, zdumiewajaca budowle, ktdra jest ,,muzeum jego pamieci”. Nie-
zwykle budowle i eksponaty - ilustrujg stosunek do $wiata przyrody i jego miejsce w kosmowizji andyjskie;j.
Artykut ten, jest proba wstepnego odkodowania zawarto$ci tego muzeum, znaczenia przedmiotéow beda-
cych eksponatami - lub nie bedacych eksponatami. Co jest eksponatem, co przejsciowym nietrwalym wy-
posazeniem? Ich funkcje si¢ mieszaja, sa w bezustannym ruchu, nic tu nie jest trwale, jednoczesnie caty czas
jest ujete w ramy ,,andyjskiego $wiata”

Slowa klucze: Andy, muzeum na wolnym powietrzu, Atusparia, andyjska kosmowizja, Apus
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Agnieszka Grabowska
Malgorzata Kunecka'
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie

CZY POTRZEBNE SA KATALOGI ZBIOROW?
KWERENDOWANIE TEMATYCZNE - NOWY SPOSOB
OPRACOWYWANIA KOLEKCJI MUZEALNYCH
NA PODSTAWIE DOSWIADCZEN
Z OPRACOWYWANIA KATALOGU ZBIOROW ,,.DZIECINSTWOQO”
W PANSTWOWYM MUZEUM ETNOGRAFICZNYM
W WARSZAWIE

Czy to jeszcze ma sens?

Czy w dobie coraz bardziej rozpowszechnionych cyfrowych repozytoriow potrzebne sg katalogi zbio-
réw muzealnych? Czy tradycyjna ksigzka moze konkurowa¢ z interaktywna baza danych, a jedli tak to na
jakim polu?

Aby sprobowac odpowiedzie¢ na tak postawione pytania trzeba przyjrze¢ sie klasycznym katalogom
zbioréw wydawanym przez muzea, ktére zwykle stanowia odzwierciedlenie podzialu muzealiéw konkretnej
placowki muzealnej na poszczegdlne kolekeje. Te zas s3 wydzielane wg kryterium materialowego lub funk-
cjonalno-rzeczowego. Mamy zatem w naszych muzeach kolekcje ceramiki, tkanin, rzezby drewnianej albo
kolekcje narzedzi rolniczych, bizuterii, instrumentéw muzycznych czy zabawek. Opracowania, ktére my, mu-
zealnicy, tworzymy s3 zatem zazwyczaj powieleniem pewnego szablonu, w ktéry wczesniej sami wlozylismy
muzealne zbiory i przez ktéry zwyklismy na nie spogladac?.

O ambiwalencji muzealnych podzialow

Zadna klasyfikacja nie jest doskonata, za to kazda nosi w sobie znamiona sztuczno$ci. Dwie dekady temu,
rozpoczynajac prace w Panstwowym Muzeum Etnograficznym w Warszawie jako co$ naturalnego po-
traktowaly$my zastany porzadek podzialu zbioréw z terenu Polski na cztery kolekcje: Gospodarki Pod-
stawowej i Rzemiosta, Strojéw i Tkanin, Sztuki Ludowej i Nieprofesjonalnej oraz Folkloru. Podzial ten dla
mlodych i niedoswiadczonych pracownikéw stanowit co§ w rodzaju dogmatu i nie byl poddawany krytyce.
W tych grupach muzealia od dekad sg inwentaryzowane i przechowywane, tymi grupami opiekujg si¢ tez
poszczegdlni specjalisci. Co oczywiste, to od ich zainteresowan badawczych i koncepcji kolekcjonerskich
zalezy w duzej mierze ksztalt kazdej z kolekeji. Ta zalezno$¢ losu przedmiotu od zainteresowan zbieracza
jest szczegdlnie widoczna w momencie gdy staje si¢ on muzealnym obiektem. I tak na przykiad gliniany
gwizdek moze okaza¢ si¢ na tym etapie zabawka lub reprezentantem warsztatu rzemieslniczego, a szklany
medalik dewocjonalium lub elementem bizuterii - zawieszka do korali. Wieloznaczeniowo$¢ przedmiotéow
i mozliwo$¢ spojrzenia na nie z réznych perspektyw zaowocowaly sytuacjg, w ktorej takie same lub bardzo
podobne przedmioty wchodza w poczet réznych kolekcji. W muzeum, instytucji dtugiego trwania, zmieniaja
sie trendy i ludzie, co ma swoje odzwierciedlenie w zbiorach, czgsto w postaci niekonsekwencji podzialow.

! Kontakt: agnieszka.grabowska@ethnomuseum.pl, malgorzata.kunecka@ethnomuseum.pl.

? Podkreslamy, ze mamy tu na mysli katalogi zbioréw, nie za$ katalogi wystaw.
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Ale czy mozliwy jest konsekwentny i klarowny podzial zbioréw tak réznorodnych i zaskakujacych niekiedy
jak zbiory etnograficzne? Czy mozna pozamykac¢ zycie w szufladach nie majac watpliwosci, co do ktorej
wlozy¢ i co do czego pasuje?

Te dylematy zaowocowaly pomyslem stworzenia katalogu zbioréw innego od dotychczasowych, sku-
pionego na kategorii tematycznej, ktéry potaczy wszystkie kolekcje zgromadzone w Muzeum.

Przekopac zbiory w poprzek

Pomyst stworzenia katalogu, ktéry zaprezentuje zbiory muzealne w inny od standardowego sposob powstal
w wyniku wieloletniego do$wiadczenia pracy w Centralnym Magazynie Zbioréw i prowadzenia kwerend.
To wtedy stalo si¢ dla nas jasne, ze muzealia mozna pogrupowac wg dowolnych zasad i ze katalogi zbiordéw,
podobnie jak wystawy i towarzyszace im publikacje, moga by¢ narracyjne.

Wybor obiektéw do takiego katalogu wigze si¢ jednak z przyjrzeniem si¢ wszystkim zbiorom na nowo
i ulozeniem ich niejako w poprzek ustalonych podzialéw. Taka kwerenda przypomina wiec kwerendy po-
przedzajace przygotowanie wystaw, jest jednak o wiele bardziej wymagajaca bo katalog z definicji musi
zawiera¢ wszystkie zbiory obejmujace wybrane zagadnienie.

Nasz katalog zostal podzielony na cztery czeéci tematyczne. Czytelnik nie znajdzie tu jednak rozdziatéw
poswieconych czterem kolekcjom Panstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie, o ktérych wspo-
minamy na poczatku tego artykulu. Muzealia i archiwalia zostaly podzielone na rozdzialy i podrozdzialy,
ktérych zakres wiaze sie z punktem widzenia dziecka. To rola jaka przyjmuje dziecko w odniesieniu do
danego artefaktu byta dla nas kluczowa przy dzieleniu materiatu.

I tak: rozdziat pt. ,Utensylia. Zapis codzienno$ci dziecinstwa” podzielilySmy na czedci: ,,Kotysanie, czyli
pierwsze chwile’, ,, Troska, czyli rézne sposoby opieki’, ,,Obecnos¢, czyli dzieci, ktérych wszedzie petno” oraz
»Blisko$¢, czyli poczucie bezpieczenstwa”. Rozdziat ,,Rekwizyty, czyli $wiadectwa $wigtecznego czasu” sklada
sie z cze$ci: ,,Bohater, czyli dziecko w centrum’, ,, Aktor, czyli dziecko aktywne”, ,Widz, czyli dziecko obser-
wator” i ,Kostium, czyli wyjatkowa oprawa”. Na rozdzial ,, Akcesoria. Swiadectwa dziecigcej pracy, nauki
i zabawy” skladaja si¢ podrozdzialy: ,,Powinnos$¢, czyli obowigzki matle i duze’, ,,Przysposobienie, czyli droga
ku dorostosci’, ,,Frajda, czyli czysta przyjemnos¢” oraz ,,Skarb, czyli to co ukochane”. Ostatni rozdzial publi-
kacji po$wigcony zostal wizerunkom dziecka i dziecinstwa utrwalonym w dzietach sztuki, zabytkach ikono-
graficznych oraz na dawnej fotografii. Dobierajac materiat do tej czesci na wstepie przyjely$Smy zalozenie,
ze z roznych wzgledéw pozostawimy na marginesie naszych zainteresowan wizerunki Najwazniejszego
Dziecka w polskiej sztuce ludowej czyli Dziecigtka Jezus, a takze wizerunki innych $wietych dzieci. Skupia-
jac sie na dziecku jako malym czlowieku, stanowigcym cze$¢ rodziny i spoleczenstwa, pogrupowaty$my
wizerunki w nastepujace kategorie: ,Pociecha, czyli dziecko w rodzinie”, ,,Osdbka, czyli portrety dzieci’,
»Ogniwo, czyli dziecko jako czgs¢ spolecznosci” i ,,Model, czyli stylizacje i kreacje”. Stworzone na potrzeby
ksigzki kategorie stuza podmiotowemu potraktowaniu dziecka.

Kilka stéw o wyzwaniach

Katalog ,,Dziecinstwo” zostal opracowany i wydany dzieki dotacji Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Na-
rodowego w ramach programu Wspieranie Dziatan Muzealnych. Byt to projekt roczny, co sprawito, ze prace
nad ksiazka byly prowadzone réwnolegle z aktualizacja wniosku.

Szybko okazalo si¢, ze mimo wstepnych kwerend przeprowadzonych na etapie przygotowania wniosku
liczba obiektéw, ktére chcemy zawrze¢ w publikacji znacznie przerasta nasze odwazne, jak si¢ wydawalo,
wyliczenia. Podejscie narracyjne przynioslo wiele niespodzianek, ktérych byloby zapewne znaczniej mniej
w przypadku zbioru wyznaczonego na podstawie twardych kryteriéow takich jak funkcja, material, technika
wykonania czy region etnograficzny, z ktérego prezentowane przedmioty pochodza. Praca nad katalogiem
pokazala, ze w przypadku szerokiej kategorii tematycznej o nieostrych granicach, w zasadzie nie da sie
oszacowa¢ dokladnie ilo$ci zbiordw przed rozpoczeciem projektu.

Katalog ,,Dziecinstwo” zgodnie z zalozeniem jakie przyjelySmy obejmuje wszystkie zbiory Panstwowego
Muzeum Etnograficznego zwiazane z wybrang tematyka, a wiec zaréwno muzealia jak i archiwalia. Obydwa
zbiory generowaly wiele pytan i watpliwosci, na ktdre czgsto nie bylo jednoznacznej odpowiedzi.
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Oczywiscie pewne obiekty i grupy nie budzily zastrzezen, jak chocby zabawki, kotyski, dziecigce ubranka
czy przybory szkolne. Znacznie trudniej sprawa przedstawiala si¢ w przypadku tych przedmiotéw ktérych
co prawda dzieci uzywaly, ale nie byly to rzeczy wykonane z myslg o dzieciach i specjalnie dla nich prze-
znaczone, jak narzedzia, naczynia lub meble. Konieczne bylo wiec znalezienie klucza i podjecie decyzji
co zostanie wlaczone do zbioru okreslonego mianem ,dziecinstwo” a co pozostawione poza nim. Wybdr
przedmiotéw oparty na kryterium czy byty one wykonane z mys$la o dzieciach lub uzywane z cala pewno-
$cig przez dzieci byt wyborem autorskim, zatem subiektywnym.

Podobnie przedstawiala si¢ sytuacja z doborem archiwaliéw i wszelkiej ikonografii. Wazne stalo sig¢
ustalenie momentu kiedy cztowiek przestaje by¢ dzieckiem co okazalo si¢ istotne w przypadku pojawiajacej
sie na fotografiach mlodziezy, ale tez w wielu przypadkach niezwykle trudne. W tym kontekscie konieczne
stalo sie opracowanie komentarza w formie tekstéw wprowadzajacych do kazdej czesci, a takze do calego
katalogu. Stanowia one warto$¢ dodang calej publikacji, ktéra stalta si¢ dzigki temu nie tylko katalogiem
zbiordw, ale réwniez swego rodzaju opracowaniem pozwalajagcym spojrze¢ na zagadnienie dziecinstwa z roz-
nych perspektyw.

Znane - nieznane
Analiza zbioréw pod katem wybranego tematu przyniosta wigcej niespodzianek niz poczatkowo zaklada-
tysmy. Przede wszystkim pozwolita pozna¢ luki w zbiorach. I cho¢ odkrycia brakéw akurat si¢ spodziewa-
ty$my to juz kategorie niektdrych z nich stanowily dla nas zaskoczenie.

Stosunkowo najbardziej przewidywalny okazal sie brak przedmiotéw wykonanych poza spolecznoscia-
mi wiejskimi, cho¢ konsekwentne pilnowanie wiejskiego rodowodu muzealiéw doprowadzito do sytuacji,
w ktérej w kolekcji zabawek nie znalazty$my np. klasyku w postaci pluszowego misia. Ponadto okazalo sie,
ze tylko niewielka czgs$¢ kolekeji zabawek byta rzeczywiscie uzywana przez dzieci, poniewaz zabawki te naj-
cze$ciej nie zachowaly sig, a przez sobie wspolczesnych etnograféw nie byty uznawane za godne wilaczenia
do zbioréw muzeum. Natomiast zabawki z osrodkéw rzemieslniczych, ktérych dzieci nie trzymaly w reku,
zbierano jako przyklad rzemiosta wiejskiego. Luki w zbiorach byly wigc spowodowane w duzej mierze po-
dejsciem poprzednich pokolen do etnografii, ale tez (a moze przede wszystkim?) do dziecka. Brak atencji
dla przedmiotéw wykonanych i uzywanych przez dzieci u§wiadomit nam brak podmiotowego podejscia
do dziecka, a sposéb w jaki zatytulowane zostaly niektdre fotografie wrecz przedmiotowy stosunek bada-
czy do tej grupy

W ramach podsumowania

Narracyjne opracowania zbioréw muzealnych daja mozliwo$¢ innego, nieszablonowego spojrzenia na ist-
niejace kolekcje. Dzigki nim, nawet pracujac przez lata z tymi samymi obiektami mozemy odkrywac je nie-
jako na nowo przy okazji podejmowania kolejnych tematéw. Nie tylko stanowig gotowg baz¢ do tworzenia
scenariuszy, wystaw, lekcji muzealnych, wydarzen czy paneli dyskusyjnych, ale s3 réwniez impulsem do
uzupelniania kolekcji i integrujagcym do$wiadczeniem dla zespotu.

Mamy $wiadomos¢, ze klasyfikacja zbioréw stworzona na potrzeby katalogu zbiordw ,Dziecinstwo”
podobnie jak kazda inna ma swoje slabe strony. Jednocze$nie wiemy, ze jej stworzenie pomoglo nam
w spojrzeniu na muzealia i archiwalia z dzieciecej perspektywy i tym samym na podmiotowe podejscie do
dziecka - bohatera naszej opowiesci.

Odrzucenie podejscia funkcjonalnego i kategoryzacji przedmiotéow wedlug typowych, znanych regut
jak np. wyodrebnienie zabawek czy odziezy dziecigcej jako catych zbioréw muzealiéw pomoglo nam zblizy¢
sie do optyki dzieciecej i uczynienia z dziecka podmiotu. Préba zmiany perspektywy spojrzenia na przed-
mioty czy ikonografi¢ byla pomocna w kolejnych latach podczas prac nad wystawa ,,Dziecinstwo”

Streszczenie

Artykut porusza pytanie o zasadnos$¢ tworzenia tradycyjnych katalogéw muzealnych w erze cyfrowych re-
pozytoridw oraz o tym, czy ksigzka moze konkurowa¢ z interaktywna bazg danych. Autorki analizujg kla-
syczne podzialy muzealnych zbioréw, wskazujac na ich umowno$¢ i wieloznaczno$¢ przedmiotéw, ktore
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czesto mogg by¢ przypisane do réznych kolekcji w zaleznosci od kontekstu. Na bazie doswiadczen w pracy
w magazynie zbioréw powstata koncepcja alternatywnego katalogu tematycznego ,,Dziecinstwo’, prezentu-
jacego zbiory z perspektywy dziecka. Projekt okazal si¢ wyzwaniem, m.in. z powodu trudnosci w okresleniu
liczby odpowiednich obiektéw i granic kategorii. Przy okazji odkryto luki w zbiorach, szczegélnie w kon-
tekécie przedmiotéw miejskich czy faktycznie uzywanych przez dzieci zabawek. Pokazalo to ograniczenia
wczesniejszego podejscia do etnografii i marginalizacje dziecka jako pelnoprawnego podmiotu badan. Kata-
log stal sie nie tylko opracowaniem zbiordw, ale takze refleksja nad spojrzeniem na dziecinstwo w muzealnej
praktyce.

Stowa kluczowe: katalog muzealny, podzialy muzealne, kolekcje tematyczne, dziecko w muzeum, dziecifistwo
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NARZEDZIA DO OBROBKI DREWNA.
SPOSOBY POKAZANIA ROZWOJU TECHNOLOGII
OBROBKI DREWNA NA WYSTAWIE W MUZEUM

Wprowadzenie

Celem niniejszego opracowania jest refleksja nad sposobami prezentacji narzedzi zwigzanych z obrébka
drewna w ramach ekspozycji muzealnych, przede wszystkim w ramach muzedéw na wolnym powietrzu,
czyli w skansenach, ale zawarte w tym opracowaniu refleksje moga miec¢ zastosowanie takze w przypadku
innych muzeéw, poczawszy od muzedéw etnograficznych, poprzez muzea lokalne a na muzeach przemy-
stu skonczywszy. Skupiamy si¢ na sposobach przedstawiania narzedzi w kontekscie obecnych wystaw
muzealnych i staramy sie przedstawi¢ sugestie dotyczace tego, w jaki sposéb mozna w przysztosci rozwija¢
czy tez zmienia¢ sposoby ekspozycji narzedzi w ramach wystaw kontekstowych w skansenach, ale row-
niez w ramach samodzielnych wystaw poswigconych prezentacji zmian i rozwoju technologii zwigzanych
z obrobka drewna.

Wazna czeécig naszych rozwazan jest zauwazalna w wystawach muzealnych (a czasami réwniez w zbio-
rach muzealnych) luka w pokazywaniu rozwoju narzedzi, ktéra dotyczy przede wszystkim okresu drugiej
polowy XX wiek, kiedy to zacz¢to wprowadza¢ do uzycia narzedzia produkowane fabrycznie i z zastoso-
waniem napedu elektrycznego. Wskazujemy na to, Ze brak w zbiorach i ekspozycjach muzealnych tego
typu zmieniajacych si¢ narzedzi moze by¢ w przyszlosci znaczacym problemem w ukazywaniu rozwo-
ju narzedzi do obrébki drewna, gdyz narzedzia te bezpowrotnie znikaja nie tylko z rynku, ale réwniez
z przestrzeni spolecznej, co jest zwigzane z ich wychodzeniem z uzycia i zastgpowaniem ich nowymi.
Luka dokumentacyjna przeklada si¢ réwniez na luke w edukacyjnej roli muzedéw, ktére pokazujg wybrany,
nie tak odlegly fragment historii zwigzany z ludowoscia, ale nie pokazuja ciagtosci miedzy tradycyjnymi
narzedziami, a narzedziami wytwarzanymi i wykorzystywanymi wspdlczesnie.

Narzedzia do obrobki drewna w kontekscie historycznym
Nie trzeba przypomina¢, ze drewno towarzyszy czlowiekowi od samego poczatku istnienia naszego ga-
tunku: jako opal, material budowlany, material do budowy broni, ale takze materiat do budowy narzedzi.
Przyktady drewna obrobionego odnajdywane sg w czasie wykopalisk archeologicznych (Ruszczyk
2007), obrazy ilustrujace obrébke drewna znane sg juz ze starozytnosci. Ekspozycje narzedzi do obrébki
drewna spotka¢ wigc mozna w muzeach archeologicznych czy tez muzeach historycznych, ktére pokazuja
rozwdj poszczegolnych miast, regiondéw czy tez réznorodnych spotecznosci. Narzedzia te rzadko jednak
bywajg gtéwnym tematem wystaw, najczesciej sg ich fragmentem, stanowig cze$¢ tta dla narracji obrazu-

! Kontakt: piotr_mankowski@sggw.edu.pl.
2 Kontakt: wojciech_polec@sggw.edu.pl.
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jacych przemiany zycia ludzi w réznych miejscach i epokach historycznych. Szczegdlne miejsce zajmuja
narzedzia drewniane i do obrébki drewna w ekspozycjach skansenow.

Usprawnienia obrobki drewna wymagalo stworzenia narzedzi do jego obrobki. Pierwsze prymitywne
narzedzia kamienne (takze z wykorzystaniem drewna) prezentowane sg na wystawach dotyczacych juz zycia
ludéw pierwotnych. W kontekscie kolejnych epok przedstawia sie kolejne narzedzia takie jak siekiery, pobi-
jaki. Pojawia si¢ czesto na ekspozycjach drewniana bron: dzidy, wtdcznie, tuki, siekiery.

Ekspozycje skansendw ukazujg najczesciej rekonstrukcje warunkéw zycia i pracy, jakie spotka¢ mozna
byto w okresie XIX i I pot XX wieku (Czajkowski, 1979). Prébuja one zachowywac i prezentowac kulture
ludowa w jej ksztalcie, ktéry nie ulegt jeszcze przemianom modernizacyjnym, ale nie zawsze oznacza to, ze
przedstawiaja one ,,odwieczny” obraz zycia na polskiej wsi. Jozef Burszta, powolujac si¢ zresztg na Oskara
Kolberga, zwraca uwage na przemiany na polskiej wsi, ktére zwigzane byly z uwlaszczeniem chlopdéw.
Kolberg podkreslal, ze wieksza zamoznos¢ chlopéw wielkopolskich wigzana moze by¢ z wczesniejszym
uwlaszczeniem, a i w innych regionach, jak pokazuje Burszta okres po uwlaszczeniu jest okresem znaczgcych
zmian zaré6wno w budownictwie ludowym i wyposazeniem wnetrza mieszkan, jak i w innych sferach zycia
(Burszta 1974: 66). Duza wiec czg$¢ ekspozycji skansenowskich nie tyle oddaje ,,odwieczny” sposéb budowa-
nia i wytwarzania przedmiotéw uzytkowych, co pewien etap rozwoju kultury materialnej wsi polskiej.

Poczatki tworzenia tego typu ekspozycji zwigzane byly z rozbudzeniem zainteresowania Zyciem na wsi
i praca chlopa na roli, odzyskiwaniem przez Polske niepodlegtosci, szukaniem polskiego stylu narodowego
w wiejskim budownictwie drewnianym, co do ktérego domniemywano, Ze przetrwal on w niezmienionej
formie nieskazonej ,,obcymi wptywami” (Chetnik 1915; Pokropek 2019; Sas Zubrzycki 1916).

Obok zbioréw muzealnych waznym zrédlem do poznania narzedzi do obrobki drewna sg dokumenta-
cje badan terenowych i wykonane rysunki i zdjecia (Pokropek 2019; Moszynski 1929). Ciekawy etnograficz-
nie opis narzedzi stuzacych do wykonywania drewnianych instrumentéw muzycznych przedstawiony jest
w opracowaniu Chetnika ,, Instrumenty muzyczne na Kurpiach i Mazurach” (Chetnik 1983). Jest to przed-
wojenny opis ludowych narzedzi wykonany przez etnografa, Kurpia, lutnika i wiejskiego muzykanta w jed-
nej osobie, co sprawia, ze mamy do czynienia z cennym zrdédlem, gdyz opracowany przez etnografa, ktory
wyrost z tego regionu i znal z wlasnego muzycznego do$wiadczenia tradycje wytwarzania instrumentéw
ludowych. Mamy wigc potencjalnie do dyspozycji zaréwno same narzedzia jak i dokumentacje dotyczaca
sposobow ich uzytkowania w przeszlosci. Dokumentacje taka i rozszerzanie zbioréw mozna rozszerzaé na
kolejne okresy historyczne doprowadzajac do wspdlczesnosci, ktora, co oczywiste, z czasem stanie si¢ réw-
niez przeszloécig. Dobrym przykladem tego typu procesu mogg by¢ ekspozycje skansenowskie.

Narzedzia do obrébki drewna w kontekscie ekspozycji skansenowskich

Praca na wsi wigzala si¢ z koniecznoscia wytworzenia sobie narzedzi do obroébki roli. Poczatkowo kazdy
wytwarzal sobie prymitywne narzedzia, a gospodarstwo musialo by¢ w pelni samowystarczalne lub ogra-
nicza¢ si¢ do wymiany w obrebie spotecznosci wiejskiej (Burszta 1974: 87). Z czasem powstajg zaklady
rzemieslnicze, coraz bardziej wyspecjalizowane, produkujace sprzety potrzebne w gospodarstwie. Zaczely
sie rowniez pojawia¢ narzedzia produkowane poza spolecznosciami lokalnymi. Nie tylko takie, ktore pro-
dukowane byly w pobliskiej przestrzeni miejskiej, ale rowniez narzedzia sprowadzane z dalszych obszardéw,
W tym zza granicy.

Ekspozycje skansenowskie przedstawiajace prace na wsi pokazuja sprzety wykorzystywane w gospo-
darstwie i czasami narzedzia stuzace do ich wytwarzania/naprawy. Narzedzia do obrébki drewna w skanse-
nie znalez¢ mozna na ekspozycji prezentujacej: ciesielstwo, stolarstwo, bednarstwo, kotodziejstwo, miynar-
stwo, wytwarzanie zabawek drewnianych, wyréb wiora/gontu, tyzek/naczyn, wyréb ludowych instrumentéw
muzycznych np. ligawek. To oczywiscie nie pelna lista, narzedzia mozna spotka¢ takze gdzie indziej. Dla
niektérych moze to by¢ zaskoczeniem, ze mtynarz czy wladciciel wiatraka mieli w miejscu pracy stof stolarski
i podstawowe narzedzia stuzace do biezacych napraw.

Jezeli uwaznie zwiedza¢ wystawy, to okazuje si¢, ze narzedzi do obrébki drewna jest niemato, ale sto-
pien rozproszenia utrudnia odbidr.

Zazwyczaj pokazywane s3 pojedyncze egzemplarze, narzedzia ukazujace jego stan z przelomu XIX/XX w.
do II wojny $wiatowej. Od wiertarki sznurkowej do kobry drewnianej, czasem pojawia si¢ korba stalowa.
A czy nowsze narzedzia sg gorsze?
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Juz Jan Stanistaw Bystron pisat we ,Wstepie do ludoznawstwa polskiego”, ze: , Trzecim dzialem kultury,
obok kultury umystowej i spotecznej, jest kultura techniczna. Obejmuje ona przedmioty i czynnosci, stu-
zace do zaspokojenia potrzeb fizycznych i materialnych, a wiec do zdobycia i przygotowania zywnosci,
mieszkania, odziezy, sprzetow i t. d. Obok rzeczy starych, jak np. niektére narzedzia gospodarskie i niektore
techniki przetworéw, mamy tu bardzo silne wplywy pozniejsze, czgsto i obce; wie$ przejmuje powszechnie
rzeczy nowe, jedynie tempo ich przejmowania jest uwarunkowane prymitywizmem stosunkéw, stopniowo
sie zmniejszajgcym” (Bystron 1926: 168). Ten aspekt zmian jest bardzo rzadko pokazywany i uwydatniany
w ekspozycjach muzealnych, w tym przede wszystkim skansenowskich.

Po zniszczeniach I, a zwlaszcza II wojny $wiatowej (w czasie uprzemyslowienia, rozwoju PGR-ow
i coraz silniejszej urbanizacji) nasilily si¢ badania etnograficzne polskiej wsi. Byl to ostatni moment na
uchwycenie zanikajacych éwczesnie zjawisk. Ten etap zaowocowal powstaniem wiekszosci ekspozycji skan-
senowskiej w Polsce, przedstawiajacej wie$ przelomu wiekéw. Ekspozycja skansenowska ukazuje gléwnie
zycie na wsi, w ostatnich latach pojawiaja si¢ drewniane sektory matomiasteczkowe. Ekspozycja skanse-
nowska ,,dochodzi” do czaséw powojennych i tu zdecydowanie si¢ konczy.

Jest to etap wielkich zmian (PGR-y, Kétka Rolnicze, mechanizacja rolnictwa, chfoporobotnicy i odkuta-
czanie) odciskajg silne pietno na zyciu wsi. Dalsze przemiany polskiej wsi nie sg eksponowane w skansenach.

W latach 80. XX wieku o tego typu przemianach polskiej wsi pisat Ignacy Tloczek:

Formy architektury jako przejaw duchowego zycia narodu nie sa niezmienne, stale sg tylko prawa tektoniki.
Byloby wiec niedorzeczno$cig nawolywanie do nasladownictwa form skostniatych i do niewolniczego ich prze-
szczepiania. Wprawdzie nie wszystko, cosémy odziedziczyli, zestarzalo sie do tego stopnia, aby bylo nieuzyteczne,
ale tez nie wszystko, co nowe, niesie z sobg wartosci godne wspotczesnego pokolenia. Na widok tandety i pstro-
kacizny wciskajacej si¢ w krajobraz polskiej wsi, budzg si¢ w nas odruchy protestu przeciwko uznawaniu tego
zjawiska za wyraz nowej formacji kulturowej. Nasi sgsiedzi unowocze$niajac zabudowe swoich wsi respekto-
wali jej narodowy charakter, nam natomiast zabraklo poczucia dumy z kulturalnego dziedzictwa i skromnosci
w dziele tworzenia” (Tloczek 1985: 10).

Zauwazmy, ze z jednej strony jest on §wiadom zmiennosci, z drugiej jednak jest mu trudno zaakcep-
towac kierunek tych zmian. By¢ moze tego typu postawa, czg¢sto powigzana rowniez z estetyzacjg prze-
strzeni skansenu, sprawila, Ze nie widzimy w nich zmian, jakie zachodzily na polskiej wsi w drugiej potowie
XX wieku.

W tym okresie w Zyciu wsi zachodzg za$ bardzo powazne i szybkie zmiany, ktére réwniez warto udo-
kumentowa¢. Zmienia si¢ budownictwo (pustak, cegla, beton zastepujg tradycyjne drewno), blok PGR-u
zastepuje drewniang chate, eternit zastepuje strzeche. Sciany i pokrycie dachéw wykonuje si¢ z nowych ma-
terialow, ale sama konstrukcja dachéw nadal pozostaje drewniana. Ciesla nie jest zawodem, ktéry zaniknal.

Ignacy Tloczek podkreslal: ,,Drewniany budulec dominowat w Polsce od zarania rozwoju kultury ma-
terialnej naszego narodu do polowy ubieglego stulecia w miasteczkach i na wsiach, wypierany najpierw
przez cegle i kamien ze $cian, a nastgpnie przez stal i zelbet z konstrukeji dachowych i stropowych. Nawet
w znaczniejszych miastach nie nalezaly do rzadkosci drewniane budowle fabryczne i magazynowe. Najdiu-
zej jednak przetrwala technika drzewna w budownictwie wiejskim, jak to wynika z danych statystycznych,
obrazujacych stan z 1925 i z 1957 r., wedle ktérych w wojewddztwach wschodnich udzial budynkéw drew-
nianych w zabudowie wsi wahal si¢ w granicach od 75 do 95% ogdlnych zasobow” (Tloczek 1980: 7).
Skanseny dobrze dokumentuja stan sprzed tych zmian, ale samg zmiane dokumentuja duzo rzadziej.

Wezmy tutaj za przyklad zmiany widoczne w narzedziach do prac polowych: drewniane brony i plugi
zastepuje stal, drewniane kolo wyparte zostalo przez stalowy odpowiednik, woz drabiniasty zastepuje jego
stalowy odpowiednik. Pojawiajg si¢ spalinowe ciagniki, ktore kilka dziesiecioleci temu byly nowoscia, dzis
za$ stajg sie kolekcjonerskim rarytasem w przypadku dobrze zachowanych egzemplarzy. Kiedys byly one
codzienno$cia, pozniej pozbywano sie ich, gdy wychodzily z uzycia i jesli nie pozyskano ich na tym etapie
do zbioréw muzealnych, dzis stajg sie trudnym i kosztownym do pozyskania eksponatem.

Takze narzedzia do obrébki drewna ulegaja zmianie i podlegaja podobnej dynamice. Specjalizacja
warsztatow, elektryfikacja i przemystowa produkeja narzedzi odciska silne pietno na obrébce drewna (Gorec-
ki 1961). Stopniowo zmniejsza si¢ zapotrzebowanie na drewniane sprzety. Z czasem wymierajg rzemiosta
i rzemiedlnicy: kolodziej, bednarz, tyzkarz. Nawet jesli nadal produkowany jest dany przedmiot, jest on
produkowany zupelnie innymi, przemystowymi metodami, albo sprowadzany z zagranicy.
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Silnik elektryczny zastepuje prace reczng. Krajzega za stodolg zastepuje rzaske, z czasem pojawi sie pi-
larka stolowa, strugarka elektryczna zastepuje strug reczny. Zmiany sg nieublagane. Stare narzedzia znikaja,
zastepowane s3 nowszymi wersjami, albo zupetnie nowymi, odmiennymi urzadzeniami.

Pojawiajg si¢ kolejne generacje narzedzi, coraz wygodniejszych w pracy. Wypieraja one starsze, mniej
ergonomiczne, bardziej energochlonne nowymi (Bieniek i Duchnowski 1995; Prazmo; Przadka i Szczuka
1997). Te stare laduja na $mietniku, ztlomie lub sktadzie elektro$mieci. Do dzi$ grzebigc w katach warsztatow
(szalerkch, spichlorkach, strychach) mozna natrafi¢ na stare, nieuzywane (i nie do konca rozpoznawalne) slady
historii rzemiosta (obrébki drewna). Rzadko spotyka si¢ w skansenach te pézniejsze narzedzia. A szkoda.
Za chwile moze by¢ juz za pozno.

Juz dzi$ coraz trudniej jest spotkac narzedzia ,,coenarno 6 CCCP” lub ,,made in DDR” kupowane w latach
90. na ,,barachotce”. Takie narzedzia pojawiaja si¢ na aukcjach internetowych i osiagaja coraz wyzsze ceny.
Oczywiscie nie s3 kupowane do pracy. To sentyment powoduje, Ze jest na nie popyt. Powstaja kolekcje
ukazujace dawne narzedzia: przy szkotach, w zakladach, w GOK-ach. Kolekcje gromadzone przez amatoréow
sa coraz wieksze i coraz ciekawsze. Pojawiajg si¢ w miejscach nieoczywistych, czasem trzeba dlugo szukac,
aby znalez¢ i zobaczy¢ ciekawag kolekcje (Wrede 2021). Przyklady takich kolekeji znalez¢ mozna w zamiesz-
czonej ponizej Netografii.

Propozycja ekspozycji muzealnych

By¢ moze warto stworzy¢ w skansenie ekspozycje pokazujaca rozwdj narzedzi (zaczynajac od istnieja-
cych starych drewnianych, by pokaza¢ ich rozw6j dochodzacy do wspdlczesnej ,chitiszczynzny”)? Moze to
by¢ istotne zwlaszcza ze wzgledu na to, ze mozemy moéwié wspolczesnie o rozwijaniu sie kolejnego etapu
uzytkowania recznych narzedzi w obrebie kultury konsumpcyjnej. Tom Dant zwraca uwage, Ze: czynnosci
typu bricolage staly si¢ cecha charakterystyczng zachodniej kultury konsumpcyjnej péznej nowoczesnosci.
Hasto ,,zréb to sam” zaowocowalo przemystem kultury zorientowanej bardziej na to, co niedrogie i prak-
tyczne, niz na luksus i splendor. (...) Materialy produkowane mechanicznie, w pierwszej fazie produkeji
przemystowej przygotowywane juz s3 do nastepnej, fatwo daja si¢ mierzy¢, cia¢, i ksztaltowaé amatorom,
zwlaszcza uzywajacym narzedzi elektrycznych” (Dant 2007: 91). W ramach tego typu ,konsumpcyjnego”
bricolageu mamy do czynienia z jakosciowo nowym zjawiskiem. Nie chodzi juz tylko o zapelnianie bra-
kéw rynkowych, ale o udzial w kulturze konsumpcyjnej, w ramach ktérej zaréwno narzedzia jak i prefa-
brykaty sg wczeéniej przygotowane, by umozliwi¢ realizacje pewnego stylu zycia, osobistych preferencji.

Jezeli chusty rezerwistow, dekoracje z opon, zdobienie doméw potluczonymi talerzami czy transparenty
ze strajku kobiet stajg si¢ obiektami zainteresowan etnograféw, to moze warto zastanowi¢ si¢ nad zbieraniem
swiadkow materialnej kultury w postaci narzedzi do obrobki drewna. One nie zanikajg jak chusty rezerwi-
stéw, ale za chwile (krdtsza lub dluzsza) okaze sie, Ze narzedzia z lat 50/60. to pelnoprawny, ale coraz trud-
niej dostepny, eksponat na wystawie etnograficznej dotyczacej obrobki drewna w gospodarstwie wiejskim.

Do niedawna osoby, szczegdlnie starsze, odwiedzajac ekspozycje muzealne, skansenowskie mogly od-
nalez¢ przedmioty znane z mlodosci czy tez dziecinstwa. MieliSmy do czynienia z pewna ciagloscig wiedzy,
praktyk i wytworéw materialnych. Obecnie wycieczki szkolne traktuja skansen jako zupelng egzotyke nie-
powigzang z ich wlasnym doswiadczeniem. Rozszerzenie ekspozycji o ,nowsze” eksponaty mogloby te
powstajaca luke wypelni¢. Mamy tutaj do czynienia ze zjawiskiem podobnym do ,,dryfujacej luki” w pamieci
zbiorowej opisang przez Jana Assmanna. ,,Dryfujaca luka” jest ten okres w historii danej grupy, ktory nie
jest juz dostepny w doswiadczeniu i nie jest juz przekazywany bezposrednio w ramach pamieci komuni-
katywnej, a nie stal sie (jeszcze) czgs$cia pamigci kulturowej. W jej obrebie mieszcza sig tez wszystkie wyda-
rzenia, fakty, ktore nie maja szansy stac si¢ cz¢scig kanonu danej kultury (Assmann 2008).

Na przykladzie wiertarki mozna byloby przedstawi¢ rozw6j narzedzi do wykonywania otworéw od
tuku ogniowego (stuzacego do rozniecania ognia, a takze wiercenia otworéw w drewnie/kos$ci/kamieniu/
cegle), poprzez wiertarke sznurkowa/bezwladnosciows, drewniang korbe reczna, $widry i dalej (co dzis
rzadko mozna oglada¢ w skansenie) metalowa korbe reczng, metalowg wiertarke reczng, az do wiertarki
elektrycznej/wiertarki pneumatycznej, na wiertarce CNC (nowoczesna obrabiarka sterowana numerycznie)
skonczywszy.

Na wystawie mozna przedstawi¢ wiertarki male i wielkie, napedzane sitg migsni (reczne) lub elektrycz-
ne, z silnikiem wbudowanym lub napedzane poprzez pas transmisyjny, jednofazowe/tréjfazowe/akumu-
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latorowe, stacjonarne i przeno$ne. Mozliwosci stworzenia ekspozycji jest wiele. Opracowanie scenariusza
takiej wystawy zdecydowanie wykracza poza ramy niniejszej publikacji. Pierwsza przymiarka do takiej eks-
pozycji moga by¢ pokazane na Fotografii nr 1 rézne rodzaje wiertarek ze zbioréw wtasnych autoréw.

Fotografia nr 1. Réznorodne rodzaje wiertarek. Fot. Piotr Mankowski, Wojciech Pote¢

Opracowanie scenariusza takiej wystawy, wybor eksponatéw na niej przedstawianych, opis (tekst, zdje-
cia, film) i oczywidcie oprawa plastyczna (dopasowana do eksponatdw i trafiajgca do wspolczesnego zwiedza-
jacego/odbiorcy) to nietatwa praca do wykonania (Domanska 2022). Ustalenie wlasciwej proporcji pomiedzy
opisem a eksponatami, aby wystawa nie byta ,,do czytania’, a jednoczesnie Zeby nie byla hermetyczna i nie-
zrozumiala to kwestia wyczucia.

Do tego warto byloby sie zastanowi¢ nad dostgpnoscia narzedzi do prob ich zastosowania przez zwie-
dzajacych. Osobnym pytaniem jest jak pogodzi¢ wspolczesne narzedzia z drewnianym budynkiem skan-
senowskim? Lub odwrotnie jak przedstawia¢ stare narzedzia we wspdlczesnej sali wystawienniczej?

OdpowiedZ na niniejsze pytania wymaga dyskusji praktykow stolarzy, etnograféw i muzealnikow.
Zanim zorganizuje si¢ wystawe nalezaloby odpowiedzie¢ sobie na pytania o zainteresowanie tematem zwie-
dzajacych: Czy to jest temat ktéremu warto poswigci¢ wigcej zaangazowania? Czy zainteresuje to zwiedzajg-
cych? Czy zostanie to przez nich docenione?
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Podsumowanie

Narzedzia do obrobki drewna na ekspozycji skansenowskiej zazwyczaj rozrzucone sg pomiedzy ekspo-
zycjami przedstawiajacymi rzemiosta wiejskie. Przedstawiane narzedzia ukazujg rozwdj technik obroébki
drewna do lat 50. XX wieku. Dalszy rozwo6j narzedzi rzadko bywa przedstawiany na wystawach w skan-
senie. By¢ moze warto bytoby przedstawi¢ dalszy rozwdj narzedzi do obrdobki drewna (elektryfikacja, spe-
cjalizacja, nowe wersje starych narzedzi). Pomyst przedstawienia rozwoju narzedzi do obrébki drewna
odbiega od typowego uktadu ekspozycji skansenowskiej. Rodzi to wiele pytan, ktére na razie pozostaja
bez odpowiedzi.

Wraz z uplywem czasu niepostrzezenie zmienia si¢ kontekst funkcjonowania skansenéw. Ich wazne za-
danie, jakim jest zachowanie dziedzictwa dawnej kultury ludowej wraz z jej drewnianym budownictwem
i wykonywanymi z drewna narzedziami, sprawia, ze dokumentowanie przemian polskiej wsi, ktora z kaz-
dym rokiem czy tez z kazdym dziesiecioleciem coraz bardziej oddala si¢ od stanu i obrazu, jaki mozemy
zobaczy¢ w skansenie nie jest przedstawiane na ekspozycji. Nie jest to juz w miar¢ ptynne uchwycenie
odchodzacej w przesztos¢ wsi, ale zachowania coraz bardziej ,,zamknietego” rozdziatu historii.

Coraz rzadziej zdarza¢ si¢ beda sytuacje, gdy wie§ poza murem skansenu podobna jest do tego, co moze-
my w skansenie zobaczy¢, jak to bylo jeszcze niedawno. Brak w ekspozycjach skansenowskich dokumentacji
p6zniejszych przemian powoduje, ze dotychczasowa, wzgledna cigglos¢ zostaje zerwana.

Opracowanie powstalo w ramach realizacji projektu Ministra Edukacji i Nauki ,Nauka dla Spoteczen-
stwa” pt. (Nie) gingce zawody, umiejetnosci i obyczaje w spolecznosciach wiejskich Mazowsze i Polska
Wschodnia (NdS/536514/2021/2021).

Streszczenie

Celem niniejszego opracowania jest refleksja nad sposobami prezentacji narzedzi zwigzanych z obrébka
drewna w ramach ekspozycji muzealnych. Skupiamy si¢ na sposobach przedstawiania narzedzi w kontek-
$cie obecnych wystaw muzealnych i staramy si¢ przedstawi¢ sugestie dotyczace tego, w jaki sposéb mozna
w przyszloséci rozwijaé czy tez zmienia¢ sposoby ekspozycji narzedzi. Wazna czescig naszych rozwazan jest
zauwazalna w wystawach muzealnych luka w pokazywaniu rozwoju narzedzi, ktéra dotyczy przede wszyst-
kim okresu drugiej potowy XX wieku. Prébujemy pokazad, ze wraz z uptywem czasu niepostrzezenie zmie-
nia si¢ kontekst funkcjonowania skansenéw. Ich wazne zadanie, jakim jest zachowanie dziedzictwa dawnej
kultury ludowej, sprawia, ze dokumentowanie przemian polskiej wsi, ktéra z kazdym rokiem czy tez z kaz-
dym dziesiecioleciem coraz bardziej oddala si¢ od stanu i obrazu, jaki mozemy zobaczy¢ w skansenie nie
jest przedstawiane na ekspozycji.

Stowa kluczowe: obrobka drewna, ekspozycje skansenowska, narzedzia do obrébki drewna
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Wojciech Mielewczyk!
Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie

DOKUMENTOWANIE
KULTURY TRADYCYJNE]J 1 JEJ] PRZEMIAN
W MUZEUM NARODOWYM ROLNICTWA
I PRZEMYSEU ROLNO-SPOZYWCZEGO W SZRENIAWIE

Geneza projektu

Jednym z zadan Muzeum Narodowego Rolnictwa i Przemystu Rolno-Spozywczego w Szreniawie jest
m.in. gromadzenie, katalogowanie i naukowe opracowanie dokumentacji odnoszacej sie do dziedzictwa kul-
turowego wsi polskiej. Od poczatku swojej dziatalnosci Muzeum gromadzi takze dokumentacj¢ niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego wsi w postaci fotografii, nagran dzwiekowych i filméw. Dokumentacja
ta naplywala jednak sporadycznie podczas penetracji terenowych realizowanych przez pracownikéw Mu-
zeum oraz przekazywana byla w formie daréw od réznych instytucji i oséb prywatnych (zob.: Mielewczyk
2013: 299). Do systematycznych badan niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi Muzeum przystapito
w2012r.

W roku 2011, po ogloszeniu przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego ,,Narodowego Programu
Rozwoju Humanistyki” przygotowany zostal projekt badan dziedzictwa kulturowego wsi. Projekt zatytu-
towany ,,Atlas niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi wielkopolskiej” zgloszony zostal w ramach
modutlu 1.1 obejmujacego Wspieranie diugofalowych prac dokumentacyjnych, edytorskich i badawczych o fun-
damentalnym znaczeniu dla dziedzictwa i kultury narodowej (kultury w Polsce). Przygotowany w tym projek-
cie zakres problematyki badawczej byl bardzo szeroki; nie uwzglednial jedynie badan jezykowych, gtéwnie
ze wzgledu na zaawansowany stan wiedzy w tym zakresie’. Po podpisaniu w listopadzie 2011 r. umowy
z Ministerstwem Nauki i Szkolnictwa Wyzszego® przystagpiono do jego realizacji. Prace badawcze i doku-
mentacyjne wykonano w latach 2012-2015. Zostaly one calosci sfinansowane przez Ministerstwo Nauki
i Szkolnictwa Wyzszego (Mielewczyk 2017: 117-122). Kierownikiem tego projektu byl dr Wojciech Mielewczyk.

W naszym zainteresowaniu znalazla si¢ péinocna cze$¢ wojewddztwa wielkopolskiego. Jednak pelny
zakres prac przeprowadzono w siedmiu powiatach czesci srodkowej wojewddztwa: czarnkowsko-trzcia-
neckim, gnieznienskim, miedzychodzkim, nowotomyskim, obornickim, szamotulskim i wagrowieckim.
W kolejnych o$miu powiatach (pilskim, chodzieskim, zlotowskim, grodziskim, wolsztynskim, $redzkim,
wrzesinskim i stupeckim) przeprowadzone zostaly tylko badania pilotazowe w wybranych gminach. W celu
koordynowania prac w Dziale Badan Dziedzictwa Kulturowego Wsi i Rolnictwa szreniawskiej placoéwki
utworzona zostala Pracownia Badan Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Wsi kierowana przez
dr. Wojciecha Mielewczyka. Nad caloscig prowadzonych prac czuwala Rada Naukowa zlozona ze specjali-
stéw roéznych dziedzin nauki (etnologii, socjologii i historii), ktéra stuzyta pomoca przy ukierunkowaniu
badan terenowych i podczas przygotowania do druku wynikéw tego pionierskiego w skali kraju przedsie-
wziecia (Mielewczyk 2013: 301).

! Kontakt: w.mielewczyk@muzeum-szreniawa.pl.
? Drukiem wydanych zostalo m.in. 11 toméw Atlasu jezyka i kultury Wielkopolski.
> Umowa nr 0145/FNiTP/H11/80/2011 z dnia 1 marca 2912 r.
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Atlas niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi wielkopolskiej

Atlas Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego Wsi Wielkopolskigj

Joanna Janiszewska

Niematerialne dziedzictwo kulturowe wsi wielkopolskigj
Zatozenia, metodyka, cele Powiat ztotowski
Tom 1 "\
om I~
h Tom 11 -\\\
Fot. 1. Oktadka tomu 1 serii Atlas niematerialnego dziedzic-  Fot. 2. Okladka tomu 11 serii Atlas niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego wsi wielkopolskiej twa kulturowego wsi wielkopolskiej
Zalozenia badan

Celem tego projektu byto udokumentowanie tych niematerialnych elementéw kultury, ktére przetrwaly
w miejscowej tradycji wiejskiej i ktorym w dobie szybko nast¢pujacych przemian spoteczno-kulturowych
grozilo zapomnienie. Dotyczylto to zwlaszcza tradycyjnych zaje¢ i zawodow wiejskich, jak réwniez zanika-
jacych tradycyjnych zwyczajow i obrzedow niegdys powszechnych w Zyciu mieszkancéw wsi. W wyniku
migracji ludnosci wiejskiej do miast oraz zajmowaniem terenéw wiejskich przez budownictwo indywidu-
alne przybyszéw z miast, na bezposrednig utrate narazone sa rowniez wszelkiego rodzaju nazwy miejsco-
we, ktorymi ludno$¢ wiejska okreslala poszczegodlne arealy ziemi uprawnej, uksztaltowanie terenu, a takze
funkcjonujace w miejscowej tradycji wspomnienia o mniej lub bardziej istotnych zdarzeniach, a nawet
lokalne podania i legendy. W zapomnienie odchodza tez zwyczaje, obyczaje i obrzedy swiateczne, doroczne
i rodzinne, a ponadto umiejetnosci zwigzane z przygotowywaniem tradycyjnych potraw i wykonywanym
rekodzielem. Z tego tez wzgledu prowadzone dzialania mialy w duzym stopniu charakter badan ratunko-
wych (Mielewczyk 2016: 44).

Przedmiotem badan prowadzonych w ramach projektu ,, Atlas...” byly nastepujace zagadnienia:
I Toponomastyka -
1) Nazwy miejscowosci (urzedowe, historyczne, zwyczajowe),
2) Nazwy lokalne (przysiotkow, czesci wsi, pojedynczych gospodarstw, drog wiejskich),
3) Nazwy topograficzne (pol, tak, pastwisk, ciekéw wodnych, stawéw, wzniesien, obszaréw lesnych, uroczysk),
4) Nazwy pojedynczych obiektéw przyrody zywej i nieozywionej (pojedynczych drzew, gtazéw narzutowych),
5) Nazwy etnonimiczne poszczegdlnych grup mieszkancow wsi (egzo- i endonimy).
IT Folklor dawny i wspdtczesne zjawiska kulturowe,
1) Podania o wydarzeniach lokalnych oraz legendy.
2) Tradycyjne obrzedy doroczne (takze te o charakterze religijnym).
3) Tradycyjne obrzedy rodzinne i okolicznosciowe (narodziny, chrzty, §luby, wesela, pogrzeby).

68



4) Tradycje kulinarne (w tym produkty regionalne i lokalne, potrawy $wiateczne, przepisy kulinarne).
5) Zespoly folklorystyczne, $piewacze, muzyczne, w tym przeglady i festiwale oraz tworcy stowa.
6) Widowiska obrzedowe.
IIT Tradycyjne umiejetnosci rekodzielnicze — wytwdrczos¢ rzemieslnikdw i artystow nieprofesjonalnych.
IV Przejawy religijnosci tradycyjnej — lokalne miejsca kultu religijnego i zwigzane z nimi zwyczaje, sanktu-
aria, odpusty i pielgrzymki.
V Miejscowe uroczystosci i obchody $wieckie — dozynki, dni gminy, lokalne festyny (Brzezinska, Jetowicki,
Mielewczyk 2015: 58-59).
Dla wlasciwego i efektywnego przeprowadzenia badan terenowych opracowane zostaly narzedzia ba-
dawcze w postaci o§miu kwestionariuszy obejmujacych nastepujace zagadnienia:
. Podania i legendy.
. Tradycyjna obrzedowos¢.
. Tradycje kulinarne.
. Wytworczo$¢ rzemieslnicza i sztuka ludowa.
. Przejawy religijno$ci tradycyjne;j.
. Zespoly folklorystyczne.
. Uroczystosci lokalne i obchody $wieckie.
. Zwyczaje okolicznosciowe.

Kazdy z kwestionariuszy odnosil si¢ do jednej tematyki badawczej obejmujacej konkretne zjawiska
kulturowe mozliwe do udokumentowania podczas badan w terenie. Wiekszos$¢ probleméw zawartych w kwe-
stionariuszach zostalo sformutowanych jako pytania otwarte, a kazde pytanie zaopatrzono w komentarze
objasniajgce. Przed przystapieniem do prac terenowych wiosng 2012 r. na terenie wsi Gosciejewo w gminie
Rogozno (powiat obornicki) poprowadzono badania pilotazowe. W ich wyniku uzyskano nie tylko kon-
kretne informacje odnoszace si¢ do niematerialnego dziedzictwa kulturowego tej miejscowosci, ale przede
wszystkim zweryfikowano przyjeta metodyke oraz skonstruowane dla niej narz¢dzia badawcze. Nabyte
doswiadczenia pozwolily takze na opracowanie wzorcowego modelu gromadzenia dokumentacji (Mielew-
czyk 2014: 241).

NN U W

Przebieg badan terenowych

Podstawowg formg badan byty wywiady prowadzone wsréd miejscowej ludno$ci. Mialy one na celu uzy-
skanie jak najszerszych reprezentatywnych wiadomosci na temat niematerialnego dziedzictwa kulturo-
wego w danej miejscowosci. Wsrdd oséb indagowanych byli gtéwnie soltysi, przewodniczace i cztonkinie
kot gospodyn wiejskich, lokalni animatorzy kultury, cztonkowie zespotéw artystycznych, pracownicy osrod-
kéw kultury, bibliotek i szkol, rekodzielnicy oraz inni mieszkancy wsi, zwlaszcza zamieszkujacy w danym
miejscu od pokolen.

Przystepujac do realizacji projektu zakladano, ze wywiady bedg przeprowadzane we wszystkich miej-
scowosciach. W praktyce okazalo si¢ to jednak trudne do realizacji i nie wszystkie miejscowosci zostaty
objete badaniami. Dotyczyto to zwlaszcza malych wsi i przysiotkow, gdzie trudno bylo pozyska¢ odpowied-
niego informatora.

Z zalozenia wywiady byly nagrywane na dyktafon, chyba ze rozméwca wyraznie tego sobie nie Zyczyl,
co mialo miejsce zupelnie wyjatkowo. Zawarte w nagraniu informacje zostaly transkrybowane do odpo-
wiednich rubryk w przygotowanych kwestionariuszach. Znalazty si¢ tam réwniez podstawowe dane osobo-
we informatora, chociaz zdarzaly si¢ nieliczne odmowy podania nazwiska, a nawet imienia. Kazda osoba
otrzymala swéj indywidualny kod. Na podstawie wywiadéw z jednej miejscowosci zostaly dodatkowo
opracowane karty zbiorcze ujmujace w sposdb syntetyczny zebrane informacje. Natomiast zebrane w trak-
cie badan toponimy naniesiono na robocze mapy topograficzne w skali 1:10 000.

Kolejny etap badan niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi wielkopolskiej mial miejsce w latach
2018-2019. W ramach zadania ,,Dokumentacja niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi pétnocnych
powiatéw wojewddztwa wielkopolskiego” pracami objeto teren trzech powiatéw: chodzieskiego, pilskiego
i zlotowskiego (zob.: Mielewczyk 2020: 135-137). Dzialania te zostaly dofinansowane przez Minister-
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stwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego w ramach programu ,Kultura Ludowa i Tradycyjna 2018”* oraz
przez Samorzad Wojewoddztwa Wielkopolskiego®. Kierownikiem tego projektu byl takze dr Wojciech Mie-
lewczyk. Badania terenowe prowadzone byly w taki sam sposéb i przy uzyciu tych samych narzedzi, jak
w przypadku poprzedniego projektu. Ogdétem w trakcie realizacji obu projektéw na terenie tych dziesieciu
powiatéw przeprowadzono ponad dwa tysigce wywiadéw w 920 miejscowosciach.

Wyniki badan

Nasze badania unaocznily, ze wspolczesne niematerialne dziedzictwo kulturowe Wielkopolski stanowi
zbiér pewnych elementéw tradycji, ktore przetrwaly wojny i zmiany przynaleznosci panstwowej tego terenu
oraz fale migracji ludnoéci. Tradycja opisywana jeszcze przez dziewig¢tnastowiecznych etnograféw ulegta
znaczacej transformacji. Dalo si¢ zauwazy¢, ze wiele zwyczajow z zakresu obrzedowosci dorocznej, rodzin-
nej, folkloru muzycznego oraz kulinariéw nie tylko uleglo przeksztalceniom, lecz wrecz zaniklo z przyczyn
zaréwno spoleczno-kulturowych, jak i pozakulturowych. Niematerialne dziedzictwo wsi stanowi dzisiaj
swoistg mieszanke tresci ludowych i popkulturowych, wzbogacang o zwyczaje o charakterze ogélnopolskim
czy nawet miedzynarodowym. Obok kultywowania dawnych zwyczajéw w zmodyfikowanej formie przez
poszczegdlne rodziny wiejskie, daje si¢ zaobserwowac¢ postepujaca aktywizacje dzialan animacyjnych ze
strony lokalnych stowarzyszen, a takze osrodkéw kultury czy wladz gminnych. Zaczyna wyréznié si¢ grupa
zwyczajow zinstytucjonalizowanych, nad ktérymi kuratele sprawuja wladze samorzadowe, lokalne stowa-
zyszenia badz szkoly. Nalezy do nich przede wszystkim topienie Marzanny oraz dozynki gminne.

Archiwizacja zebranych materialow

Materialy zebrane podczas badan terenowych w ramach obu wspomnianych projektéw staly si¢ podsta-
wg utworzenia archiwum dziedzictwa kulturowego wsi, funkcjonujgcego w Dziale Badan Dziedzictwa
Kulturowego Wsi i Rolnictwa szreniawskiego muzeum. Zgromadzong dokumentacje ulozono wedtug przy-
jetego ukladu alfabetyczno-terytorialnego. Korzystanie z kartoteki utatwiaja opracowane spisy miejscowo-
$ci, w ktorych przeprowadzone zostaty wywiady, oraz zestawy kodéw informatoréw. Archiwum to obejmuje
teczki z wydrukowanymi transkrypcjami wywiadéw. Réwnolegle funkcjonuje tez archiwum w wersji elek-
tronicznej na no$nikach cyfrowych. Zawiera ono nagrania przeprowadzonych wywiadéw, pliki z transkryp-
cjami oraz dokumentacje¢ fotograficzng (Mielewczyk 2022a: 141).

Taka forma archiwizowania materialéw powoduje jednak, ze dostepnos¢ do zawartych w nich infor-
macji jest ograniczona, a wiedza o tym zasobie, zwlaszcza wérdd lokalnych spotecznosci, bywa niewielka.
Z tego tez powodu czeg$¢ materialéw zgromadzonych w archiwum zostata udostgpniona w formie cyfrowej
na stronie internetowej etnowielkopolska.pl, w osobnej zakladce. Wykonanie zadania ,,Cyfrowe archiwum
naszego dziedzictwa w Wielkopolsce” byla mozliwa dzigki dofinansowaniu otrzymanemu z Narodowego
Centrum Kultury w ramach programu ,,EtnoPolska™. Jego realizacja trwala przez caly 2021 rok. Celem
projektu, kierowanego takze przez dr. Wojciecha Mielewczyka, byta digitalizacja i udostepnienie czesci
wywiadow terenowych z lat 2012-2015. Do tego przedsiewzigcia wytypowano 300 wywiaddw z powiatu
miedzychodzkiego, obornickiego oraz z pieciu gmin powiatu czarnkowsko-trzcianeckiego.

Przygotowujac kwestionariusze do umieszczenia na stronie internetowej dokonano anonimizacji re-
spondentow, usuwajac zwlaszcza takie informacje jak imi¢ i nazwisko oraz adres zamieszkania. Zachowano
jednak informacje dotyczace ich pici i wieku (ten zostal podany na czas przeprowadzenia wywiadu - lata
2012-2013). Jednak w przypadku oséb pelnigcych funkcje publicznie, a takze miejscowych artystéw oraz
0s6b niezyjacych, pozostawiono ich imiona i nazwiska. Podano réwniez okreslenia stanowisk publicznych
lub funkgcji spotecznych, jesli takie respondenci pelnili (np. soltys, wojt, radny gminy, dyrektor domu kul-
tury, przewodniczagca KGW). Zachowano kody nadane respondentom w trakcie badan terenowych. Ano-
nimizacji poddano réwniez dane oséb przeprowadzajacych wywiady, zamieszczajac jedynie ich inicjaly.

4 Umowa nr 02564/18//FPK/DIK z dnia 21 wrze$nia 2018 r.
> Umowa nr 91/DK/IK/2018 z dnia 1 sierpnia 2018 r.
¢ Umowa nr 199/2021/NCK/EP z dnia 28 czerwca 2021 r.
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Fot. 4. Widok strony www Cyfrowe Archiwum - zakladki z wywiadami

Kolejnym zabiegiem przeprowadzonym w kwestionariuszach byta ich redakcja techniczna i stylistyczna.
Przede wszystkim opracowano nowy formularz wywiadu, juz bez rubryk z danymi osobowymi i komenta-
rzami metodycznymi. Przed umieszczeniem w nim informacji uzyskanych w trakcie badan, ujednolicono
forme jezykowa tekstow.

Tak przygotowane wywiady w nowych formularzach przekonwertowano do postaci plikéw pdf. Kazdy
plik otrzymal nazwe odpowiadajaca nazwie miejscowosci z liczbg informujaca o kolejnosci wywiadu prze-
prowadzonego w danej miejscowosci. Pliki pogrupowano wedlug kryteriéw administracyjno-geograficz-
nych (powiat > gmina > miejscowo$¢). Domyslna forma publikacji pozwala na pobranie kazdego wywiadu
na wlasny komputer i przegladanie go off-line. Przykladowy adres internetowy pliku z transkrypcja wy-
wiadu wyglada nastepujaco:
http://etnowielkopolsk.pl/cyfrowe-archiwum/wywiady/powiat-obornicki/gmina-Rogozno/Budziszewko_1
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Na duza dowolno$¢ w korzystaniu z materiatéw Archiwum Cyfrowego pozwala forma prawna — Cre-
ative Commons 4.0. W przypadku cytowania fragmentéw wywiadéw powinno si¢ zastosowac zapis biblio-
graficzny. Poniewaz Cyfrowe Archiwum jest repozytorium, nie jest konieczne podawanie daty dostepu do
strony www. W przypadku powielenia calego wywiadu, opréocz podania zapisu bibliograficznego, mozna
dodac zapis licencyjny.

Dla ulatwienia korzystania z przygotowanych wywiadéw opracowane zostaly opisy dla strony www.
Cyfrowe Archiwum, w ktérych zawarte zostaly zasady jego funkcjonowania. Przedstawiono tam réwniez
warunki korzystania ze zgromadzonych materialéw zgodnie z licencja Creative Commons 4 (Mielewczyk
2022b).

Publikacje

Zgromadzone w trakcie badan terenowych materialy staly si¢ podstawg do opracowania tekstow i map
do dziesieciu toméw wydawanej przez Muzeum Narodowe Rolnictwa w Szreniawie serii ,,Atlas niemate-
rialnego dziedzictwa kulturowego wsi wielkopolskiej”, osobnych dla kazdego przebadanego powiatu. Efektem
koncowym realizacji pierwszego projektu bylo siedem publikacji omawiajacych niematerialne dziedzic-
two kulturowe w powiatach czarnkowsko-trzcianeckim, gnieznienskim, miedzychodzkim, nowotomyskim,
obornickim, szamotulskim i wagrowieckim (tomy 2-8) (Smykowski 2015; Paprot 2015; Czerniejewska 2015;
Stanisz 2015; Machowska 2015; Palacz 2015; Echaust 2015) oraz tom 1 (wstepny) zawierajacy omdéwienie
przyjetych zalozen, celéw i metodyki (Brzezinska, Jetowicki, Mielewczyk 2015). Wydanie kolejnych toméw
prezentujacych wyniki prac w powiatach chodzieskim, pilskim i zlotowskim (tomy 9-11) (Stanisz 2022;
Echaust, Gensler 2022, Janiszewska 2022) bylo mozliwe dzigki uzyskaniu kolejnej dotacji Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego’ oraz Samorzadu Wojewddztwa Wielkopolskiego® w ramach projektu
~Opracowanie i publikacja 3 toméw serii »Atlas niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi wielkopol-
skiej«”, ktérego kierownikiem byt takze dr Wojciech Mielewczyk. Przy opracowywaniu tekstow do poszcze-
goélnych tomoéw, oprécz wynikéw badan terenowych, wykorzystane zostaly takze wszelkie opracowania
z zakresu etnografii, historii i toponomastyki, a w miar¢ mozliwosci réwniez pamietniki i wspomnienia
mieszkancow oraz wydawnictwa regionalne i lokalna prasa.

Uklad tresci wszystkich toméw prezentujacych niematerialne dziedzictwo poszczegdlnych powiatéw
jest jednakowy. Zawarte zostalty w nich nastepujace zagadnienia: 1) Ogdlny obraz srodowiska geograficznego
i dziejow danego powiatu oraz charakterystyka kultury ludowej; 2) Podstawowe Zrddla i stan wiedzy o daw-
nym niematerialnym dziedzictwie kulturowym wsi w powiecie; 3) Zalozenia i realizacja badan nad niema-
terialnym dziedzictwem kulturowym; 4) Wspoélczesny stan niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi
w powiecie (podzielony na dziewie¢ zagadnien: toponomastyka i nazwy etnonimiczne, podania i opowiesci
o wydarzeniach lokalnych, tradycyjne obrzedy doroczne, tradycyjne obrzedy rodzinne i okoliczno$ciowe,
zespoly i tradycje folklorystyczne, tradycje kulinarne, tradycyjne umiejetnosci rekodzielnicze, przejawy reli-
gijnosci tradycyjnej, lokalne uroczystosci i obchody $wieckie); 5) Znaczenie niematerialnego dziedzictwa
kulturowego wsi w danym powiecie. Précz tego kazdy tom zawiera bibliografi¢ i wykaz zrédet dotyczacych
omawianych zagadnien, spisy instytucji kultury, lideréw lokalnej spolecznosci, a takze wykaz miejscowosci
objetych badaniami. Obszerne streszczenia przettumaczone zostaly na jezyk angielski i niemiecki.

W skiad kazdego tomu wchodzi czgs¢ atlasowa zawierajaca dwie mapy topograficzne danego powiatu
w skali 1:50 000, podzielone na arkusze formatu publikacji (A4). Naniesiono na nie wszystkie zebrane
w trakcie badan informacje o przejawach niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi. Na jednej znalazty
sie nazwy topograficzne i etnonimiczne (endo- i egzonimy) zebrane w trakcie badan. Umieszczono tam
jednak tylko te nazwy terenowe, ktére nie widniaty na drukowanych mapach podkladowych. Nazwy wy-
réznione zostaly odpowiednimi kolorami: kolorem czerwonym oznaczono lokalne nazwy wsi, ich czesci
i przysiotkéw, drég i placédw, kolorem zielonym - nazwy terenowe (pola, faki, wzgorza, laski), a niebieskim -
nazwy stawdw, ciekdw wodnych i mokradel. Natomiast etnonimy odnoszace si¢ do mieszkancow danej
miejscowosci zaznaczono kolorem pomaranczowym. Na drugiej mapie umieszczone zostaly piktogramy
obrazujace elementy niematerialnego dziedzictwa kulturowego odnotowane w trakcie badan. Analogiczne

7 Umowa nr 04156/20/FPK/DIK z dnia 6 maja 2020 r.
8 Umowa nr 45/DK/IK/2020 z dnia 15 lipca 2020 r.
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arkusze obu map, przedstawiajgce ten sam wycinek terenu, znalazly sie na sgsiadujacych ze sobg stronach,
co ulatwia korzystanie z publikacji.

Opublikowane tomy maja warto$¢ dokumentacyjnag, ukazujac w oparciu o badania naukowe wspolczes-
ng kulture wsi, zmieniajacg si¢ z uplywem czasu, a takze te jej elementy, ktdre zostaly wniesione przez
ludno$¢ naptywajaca na opisane tereny po 1945 r. Oprocz waloru naukowego publikacje te spelniajg jed-
noczesnie zadania popularyzatorskie i edukacyjne. napisane zostaly bowiem przystepnym jezykiem z nie-
zbednym tylko aparatem naukowym. Ich przeznaczeniem jest stuzenie zaréwno naukowcom, jako zrédto
i punkt wyjscia do dalszych badan na dziedzictwem kulturowym wsi, jak tez szkotom jako pomoc dydak-
tyczna, urzedom i instytucjom lokalnym w kultywowaniu i rozwoju miejscowej tradycji, regionalistom oraz
kazdemu, kto jest zainteresowany przeszloscia i kulturg swojej matlej ojczyzny.

Streszczenie

Artykul omawia badanie i dokumentowanie niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi wielkopol-
skiej w ramach realizowanych w latach 2012-2022 przez Muzeum Narodowe Rolnictwa i Przemystu Rolno-
-Spozywczego w Szreniawie projektéw badawczych. Celem tych projektéw byto udokumentowanie tych
niematerialnych elementéw kultury wiejskiej, ktére przetrwaly w miejscowej tradycji i ktérym grozi zapo-
mnienie. Przedmiotem badan byly wydarzenia utrwalone w lokalnej tradycji, zwyczaje, obyczaje, obrzedy
$wigteczne oraz umiejetnosci zwigzane z wykonywaniem tradycyjnego rzemiosta, a takze lokalne nazwy
miejscowe. Efektem konicowym prac prowadzonych w projektach jest 10 toméw z serii Atlas niematerialnego
dziedzictwa kulturowego wsi wielkopolskiej, osobnych dla kazdego powiatu. W kazdym tomie znajduje si¢
syntetyczne omdwienie wspolczesnego stanu niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi w powiecie.
Integralng cze$cia kazdego tomoéw sa mapy zawierajace nazwy topograficzne i etnonimiczne zebrane w trak-
cie badan oraz piktogramy obrazujace zbadane przejawy niematerialnego dziedzictwa kulturowego. Wpro-
wadzeniem do serii jest tom 1 zawierajagcy omowienie zalozen, celéw i metodyki badan terenowych.

Stowa kluczowe: Wielkopolska, region kulturowy, niematerialne dziedzictwo kulturowe, metoda atlasowa,
atlas etnograficzny
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Fot. 2. Okladka tomu 11 serii Atlas niematerialnego dziedzictwa kulturowego wsi wielkopolskiej
Fot. 3. Widok strony www Cyfrowe Archiwum - zakladki powiatéw i gmin.

Fot. 4. Widok strony www Cyfrowe Archiwum - zakladki z wywiadami.
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PRZYPADEK MUZEUM KRAKOWA

Przepis na muzeum®
Misja muzeum miejskiego nie jest tozsama z zadaniami, jakie stoja przed muzeami etnograficznymi.
Te drugie maja przede wszystkim pokazywac poprzez swe kolekcje réznorodnos¢ kultur obecnych w $wie-
cie’, za§ w przypadku Muzeum Historycznego Miasta Krakowa skupiamy si¢, co oczywiste, na gromadze-
niu i badaniu kultury, historii, zabytkéw, tradycji i zwyczajéw mieszkancéw jednego tylko miasta. Muzeum
Historyczne miato rowniez gromadzi¢ materialy dotyczace okupacji niemieckiej Krakowa podczas II wojny
$wiatowej (Archiwum Zakladowe MHK 1945). Dzisiejsze Muzeum Krakowa, majace 13 oddzialéw i szes¢
filii, podejmuje dzialania stuzace budowie wigzi z lokalng spotecznoscig w dzielnicach Krakowa, przyjmuje
wyzwanie bycia przyjaznym miejscem spotkan i dyskusji réznych $rodowisk. Wiele wydarzen i wystaw po-
wstaje we wspOlpracy z mieszkancami, stowarzyszeniami czy z Radami Dzielnic.

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa (obecnie uzywajace nazwy Muzeum Krakowa, w skrécie MK)
w 2023 roku $wietuje 124 lata swego powstania. Poczatkowo istnialo jako oddzial Archiwum Akt Dawnych
Miasta Krakowa, a 18 grudnia 1945 roku formalnie oddzielito si¢ od Archiwum i zacz¢to swoj byt nieza-
lezny. Ogromna role w budowaniu Muzeum, konstruowaniu jego wizji i gromadzeniu artefaktéw miat pierw-
szy jego Dyrektor — dr Jerzy Dobrzycki (1900-1972), ktéry zostal powolany na te funkcje w czerwcu 1946
roku. Przed II wojng $wiatowa Dobrzycki pelnil funkcje kierownika Biura Propagandowo-Artystycznego
i zastepcy naczelnika Wydzialu Os$wiaty i Kultury w Zarzadzie Miejskim, byl czlonkiem Rady Artystycznej
Miasta Krakowa i cztonkiem honorowym Towarzystwa Milosnikéw i Historii Zabytkéw Krakowa. Ten z wy-
ksztalcenia historyk sztuki, przewodnik i wielki popularyzator wiedzy o Krakowie juz wtedy mocno angazo-
wal sie w ochrone tradycji krakowskich. Zorganizowal m.in. unikatowe na skale Polski Dni Krakowa, podkre-
$lajace historyczne i kulturalne walory miasta, ktdre mialy sta¢ si¢ filarami promocji (czy jak wtedy méwiono
propagandy) Krakowa. Pierwsze $wig¢to miasta zaplanowano na rok 1935, ale z uwagi na $mier¢ Jozefa Pit-
sudskiego, festiwal zainaugurowano rok pézniej. Termin Dni Krakowa uzalezniono od $wiagt Bozego Ciala
ze wzgledu na jego podniostos¢ i ogromna malowniczos¢ obchodéw z wielka procesja, w ktorej szty bractwa

! Kontakt: i.okreglicka@muzeumkrakowa.pl.
? Parafraza tytulu wystawy ,,Przepis na Krakow Jerzego Dobrzyckiego” w MHK z 2014 r. Kuratorka: Katarzyna Winiarczyk.

? Stowo ,,réznorodnos¢” pojawia si¢ m.in. w misjach Pafdstwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie (PME) i Mu-
zeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie (MEK):

PME: ,Nasza misja jest kolekcjonowanie réznorodnosci [podkr. autorki] i bogactwa kultur catego $wiata oraz prezento-
wanie ich wartosci jako dobra ogdlnonarodowego, tym samym przyczyniajac si¢ do rozwoju spoleczenstwa otwartego”,
https://ethnomuseum.pl/o-nas/.

MEK: ,,Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, majgc $wiadomos¢ wyjatkowosci powierzonej mu naj-
starszej zgromadzonej kolekcji etnograficznej w Polsce, z szacunkiem pochyla si¢ nad tym, co polecili nam przechowac¢ nasi
przodkowie, opracowujac, upowszechniajac i promujac swoje zbiory oraz krzewigc wiedze o dziejach i réznorodnosci [pod-
kr. autorki] kultur ludzkich”, https://etnomuzeum.eu/jak-myslimy-o-muzeum.
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i rézne organizacje religijne. Krakowski festiwal w latach 1936-1939 trwal kazdorazowo niemal trzy tygodnie
i obejmowal réwniez pochdd Lajkonika, intronizacje kréla kurkowego czy $wietojanskie wianki nad Wista.

Dla nas jednak niebagatelne znaczenie miafa jeszcze inna idea, ktérej mocno poswiecit si¢ Dobrzycki.
Zwigzana jest z unikatowym lokalnym dziedzictwem, jakie stanowi szopkarstwo krakowskie. Szopkarstwo,
ktore rozwijalo sie w XIX wieku, po I wojnie $wiatowej zacz¢to podupadacd. Nie cieszylo si¢ juz taka popu-
larnoscig wystawienie jaselek z duzymi szopkami, coraz mniej pojawialo si¢ na rynku malych szopek, a ich
poziom artystyczny nie byl juz tak wysoki jak kiedys. Stad tez szansg na zachowanie tradycji szopkarstwa
krakowskiego stala si¢ organizacja Konkursu na najpiekniejsza szopke krakowska, ktéry z inicjatywy Do-
brzyckiego wprowadzono w zycie 21 grudnia 1937 roku. O tym, jak cenna jest szopka krakowska tak poetycko
pisal pdzniejszy organizator Konkursu:

Jako tradycja na wskré$ rodzima, nieznana w tej formie nigdzie gdzieindziej w $§wiecie, pelna niezwyklych war-
tosci estetycznych, zastuguje w calej pelni szopka krakowska na zachowanie jej w pamieci spoteczenstwa. Miejmy
nadzieje, iz pamiec jej i ukochanie nie ulegnie nigdy zatracie, i ze zawsze w przyszlosci bedzie ona jak ongi$
przez laty dlugie szeregi, przedziwnym i zawsze mlodym i $wiezym czarem swym, plyngcym z niezglebionej kry-
nicy duchowej tworczoéci ludu polskiego - piesci¢, zachwycaé i wzruszaé (Dobrzycki 1929: 2).

Fot. 1. 80. Konkurs Szopek Krakowskich w dniu 1 grudnia 2022 r. Na pierwszym planie, na pomniku Mickiewicza
widoczna szopka Marka Markowskiego jr., ktéra zdobyla I miejsce w kategorii szopek $rednich
oraz Nagrode imienia Dyrektora MHK Jerzego Dobrzyckiego. Zrédlo: Muzeum Krakowa, fot. Marcin Gulis
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Zaraz po tym, jak Dobrzycki zostal wybrany dyrektorem Muzeum Historycznego Miasta Krakowa,
to ta instytucja zajeta si¢ formalnie organizacja Konkursu Szopek Krakowskich i od roku 1946 az po dzi$
dzien sprawuje opieke nad szopkarstwem krakowskim. W przeprowadzeniu Konkursu nie przeszkodzila na-
wet pandemia koronawirusa - zesp6! muzealnikéw tak skoordynowal prace, aby mozna bylo w bezpieczny
sposob zaprezentowac szopki w trudnych latach 2020-2021 (Okreglicka 2023).

W 1947 roku Muzeum przejelo réwniez organizacje dorocznego pochodu Lajkonika, ktéry odbywa sie
w oktawie Bozego Ciala. Zgodnie z wolg Dyrektora Muzeum, do opieki nad ozywianymi i ponownie wpro-
wadzanymi do krakowskiego kalendarza tradycjami powotano specjalny dzial Muzeum Historycznego*.
I tak w 1960 r. powstal Dzial Tradycji i Obrzedéw Krakowskich, przemianowany w 1975 r. na Dziat Fol-
kloru Miejskiego i Tradycji Krakowa, a w 1995 r. na Dzial Folkloru i Tradycji Krakowa. Kierownikami dzia-
tu byli kolejno: Tadeusz Wronski, Tamara Petryk, dr Anna Szatapak, Lukasz Olszewski, Malgorzata Niechaj
i dr Andrzej Iwo Szoka. Dzialowi Folkloru powierzona zostata piecza nad kolekcjami z dzialu Varia (nr X -
185 obiektéw) oraz dziatu Folklor (nr Xa - 425 obiektéw) m.in. z bogatg kolekcjg szopek krakowskich, dzi$
liczacg 277 obiektéw’ oraz strojem Lajkonika zaprojektowanym w 1904 roku przez Stanistawa Wyspianskiego
(Lichonczak-Nurek 2005: 137-140).

& . (AR L LS o
Fot. 2. Pochéd Lajkonika w dniu 16 czerwca 2022 r. Ostatni rok Zbigniewa Glonka w roli ,,Konika Zwierzynieckiego”
Na drugim planie, w zielonej czapce i okularach, Mariusz Glonek - syn Zbigniewa, nowy Lajkonik od 2023 roku.
Zr6dto: Muzeum Krakowa, fot. Bogdan Krezel

* Archiwum Zakladowe MHK, Sprawa Muzeum Historycznego m. Krakowa 1945 r., sygn.. 63/11.
> Stan kolekeji na 30 maja 2023 r.
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Muzeum jako mecenas, animator i opiekun tradycji krakowskich

Po uchwaleniu Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego w 2003
roku i jej ratyfikowaniu przez Polske, Muzeum Historyczne Miasta Krakowa kontynuuje i rozwija dziatania
na rzecz ochrony lokalnego dziedzictwa. Ukoronowaniem wielu lat pracy krakowskich muzealnikéw stato
si¢ umieszczenie na Krajowej liscie niematerialnego dziedzictwa kulturowego juz w pierwszym roku funk-
cjonowania listy dwdch zjawisk z tego miasta: szopkarstwa krakowskiego i pochodu Lajkonika. Jeszcze
wiekszym sukcesem, do ktérego przyczynilo si¢ zaangazowanie si¢ m.in. pracownikéw Dzialu Folkloru i Tra-
dycji Krakowa: dr Magdaleny Kwiecinskiej, Malgorzaty Niechaj, dr Andrzeja Iwo Szoki, jako wspdtczion-
kéw zespolu przygotowujacych wniosek, byl wpis szopkarstwa krakowskiego na Liste reprezentatywna
niemate-rialnego dziedzictwa ludzkosci UNESCO w 2018 roku®.

W 2016 roku Muzeum Historyczne Miasta Krakowa zorganizowalo miedzynarodows interdyscyplinarna
konferencje ,Niematerialne dziedzictwo miasta. Muzealizacja, ochrona, edukacja” Uczestniczyli w niej mu-
zealnicy, muzeolodzy i interpretatorzy dziedzictwa z Polski i z zagranicy. Poklosiem tej konferencji jest
publikacja pod redakcja naukowg dr Kwiecinskiej (Kwiecinska 2016a).

W pazdzierniku 2020 roku Dzial zmienit nazwe na Centrum Interpretacji Niematerialnego Dziedzic-
twa Krakowa (CDN), a jego siedziba — Dom pod Krzyzem przeksztalca si¢ w miejsce spotkan i pogtebionej
refleksji na temat réznorodnych obrzeddéw, tradycji i zwyczajow Krakowa. Od 13 kwietnia 2023 roku Cen-
trum zostalo Oddziatem Muzeum Krakowa a kieruje nim dr Andrzej Iwo Szoka. Czym konkretnie zajmuje
sie ta jednostka? Na Krajowej liScie niematerialnego dziedzictwa widnieja trzy tradycje z Krakowa: szop-
karstwo krakowskie, pochdd Lajkonika wpisane w 2014 roku i od 2016 roku krakowska koronka klockowa.
Mitosnicy tych tradycji spotykaja si¢ miedzy innymi w Domu pod Krzyzem. W przyjaznych przestrze-
niach dawnego szpitala dla scholaréw odbywaja si¢ wyklady, warsztaty i dzialania edukacyjne, ktére stuza
propagowaniu lokalnego dziedzictwa oraz wzmacnianiu wzajemnych relacji. Centrum opiekuje si¢ réwniez
depozytariuszami. Zgodnie z zapisami strategii, ktérg mozna znalez¢ na oficjalnej stronie MK:

Muzeum uznaje niematerialne dziedzictwo za fundament tozsamos$ci mieszkancéw Krakowa. Dziedzictwo to ma
dobroczynny wplyw na zréwnowazony rozwdj calej spotecznosci. Stuzy budowaniu wiezi spotecznych i wzajem-
nego szacunku. Nadaje dodatkowa wartos¢ i sens przestrzeni i artefaktom materialnym, ktére s3 z nim powigzane.

Pierwszym duzym wyzwaniem nowego Centrum bylto zorganizowanie konferencji pt. ,Niematerialne
dziedzictwo kulturowe w teorii i praktyce”, ktéra odbyla si¢ w trudnej sytuacji pandemicznej hybrydowo:
w Patacu Krzysztofory oraz online w dniach 8-9 listopada 2021 r. W ciagu ostatniej dekady zmienito sie
bardzo wiele w definiowaniu, interpretowaniu i — co za tym idzie — ochronie zjawisk zaliczanych do obszaru
dziedzictwa niematerialnego. Zmiany te dotycza nie tylko rozumienia pojecia niematerialnego dziedzictwa,
lecz réwniez relacji pomiedzy jego praktykowaniem i przezywaniem a teoretycznym namystem nad dzie-
dzictwem jako skomplikowanym kulturowym i spolecznym fenomenem. Pragngc zrozumie¢ te relacje oraz
ich dynamike Muzeum Krakowa wraz z Instytutem Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego zaprosili ekspertow (teoretykéw) oraz depozytariuszy (praktykéw) do udzialu w dyskursie. Wy-
nikiem tej konferenciji jest publikacja, w ktorej prezentujemy siedem artykutéw nawigzujacych do tematu
konferencji oraz zapis fragmentdéw debaty, ktora odbyta si¢ w pierwszym dniu obrad (Niedzwiedz, Okreg-
licka 2021). Tom stanowi probe namystu nad szerszymi teoretycznymi kontekstami niematerialnego dzie-
dzictwa, réwnoczesnie przywolujac konkretne przyklady i studia przypadkéw osadzone we wspoélczesnej
rzeczywisto$ci kulturowej w Polsce.

Pracownicy CDN wspélpracuja tez obecnie z Urzgdem Miasta Krakowa w formowaniu interdyscypli-
narnego Zespolu ds. niematerialnego dziedzictwa kulturowego Krakowa, ktérego zadaniem bedzie wypra-
cowanie narzedzi i metod ewidencjonowania tradycji znajdujacych sie w posiadaniu spotecznosci depozy-
tariuszy z terenu Krakowa. Celem dzialan Zespolu ma by¢ m.in. rozpoznawanie elementéw niematerialnego
dziedzictwa Krakowa, ksztaltowanie miejskiej polityki wzgledem lokalnego niematerialnego dziedzictwa,
stworzenie Krakowskiej listy niematerialnego dziedzictwa kulturowego jak tez formulowanie wnioskow

¢ W skladzie zespotu z MHK byl réwniez jego dyrektor dr Michal Niezabitowski oraz Mirostaw Kotodziej (montaz
filmu). Wspotautorka i gléowna koordynatorka merytoryczng prac nad wnioskiem o wpisanie szopkarstwa krakowskie-
go byla dr hab. Hanna Schreiber z Instytutu Stosunkéw Miedzynarodowych na Wydziale Nauk Politycznych i Studiow
Miedzynarodowych Uniwersytetu Warszawskiego.
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o wpisanie elementéw krakowskiego niematerialnego dziedzictwa na Krajowg liste niematerialnego dzie-
dzictwa (jak i na Liste reprezentatywna niematerialnego dziedzictwa ludzkosci UNESCO).

Zgodnie z zapisami nowego regulaminu organizacyjnego Muzeum Krakowa, CDN ma m.in. gromadzic,
opracowywac, katalogowac i ewidencjonowac zbiory zwigzane z problematyka niematerialnego dziedzictwa
kulturowego Krakowa, folkloru i tradycji krakowskich od czaséw najdawniejszych do okresu wspdtczesnego;
organizowa¢ doroczne uroczystosci pochodu Lajkonika i kolejne edycje Konkursu Szopek Krakowskich.

CDN nie jest jedynym oddziatem Muzeum Krakowa, ktéremu bliskie sg tradycje i zwyczaje krakowskie.
Od lat w Oddziale Celestat zajmujemy si¢ zwyczajami zwigzanymi z historig krakowskiego Bractwa Kur-
kowego. Celestat opiekuje si¢ kolekcja pamigtek oraz wspolpracuje réwniez z Towarzystwem Strzeleckim
»Bractwo Kurkowe” w Krakowie przy organizacji intronizacji Kréla Kurkowego; w Rydléwce opowiadamy
o nietuzinkowych postaciach zwigzanych z Bronowicami i dramatem ,Wesele” a takze o Zyciu na dawnej
podkrakowskiej wsi. Tam tez odbywa sie coroczne ,Osadzanie Chochola” czyli obrzed okrywania krzaka
rézy stomg. Osadzanie Chochola to juz pétwieczna tradycja siggajaca otwarcia Muzeum w Rydlowce, nawig-
zujaca do $lubu i wesela Lucjana Rydla i Jadwigi Mikotajczykowny, ktory to stal si¢ inspiracja dla Wyspian-
skiego do napisania stynnego dramatu.

Za$ w Domu Zwierzynieckim - innym Oddziale Muzeum Krakowa - w 2023 roku odbyla si¢ juz IX
edycja Konkursu na Najpickniejsze Drzewko Emausowe. Konkurs zwigzany jest z wielowiekowg tradycja
odpustu Emaus organizowanego w Poniedzialek Wielkanocny na krakowskim Zwierzyncu w poblizu kla-
sztoru siostr Norbertanek i kosciota Najswietszego Salwatora. Kiermasz, ktory towarzyszy temu odpustowi
zyskal stawe w calej Polsce, migdzy innymi za sprawa niezwyklych zabawek: glinianych dzwonkoéw, drew-
nianych toporkdéw, konnych bryczek i figurek na sprezynkach. Wéréd nich najbardziej charakterystycznymi
byly postaci Zydéw w tradycyjnych strojach chasydzkich trzymajacych ksiegi lub instrumenty muzyczne,
ale kupi¢ mozna bylto rowniez kiwajace si¢ ptaszki, postacie handlarzy, zolnierzy, diabtéw, par krakowskich
na hustawkach, figurek z legend krakowskich (takich jak np. Pan Twardowski). Jedna z niezwyklych zaba-
wek bylo drzewko zycia wykonywane z kijkow, z wetknietymi drewnianymi ,,listkami” i drewnianym ptasz-
kiem na czubku. Drzewku przypisywano wyjatkowa symbolike — miato nawiazywac do przedchrzedcijanskich
obrzedow zadusznych i wiary w to, Ze w czasie wielkanocnym dusze zmarlych pod postacig ptakéw poja-
wiajg si¢ w koronach drzew (por. Seweryn 1960, 1961 i Duda 1979: 93)”. Drzewko Zycia symbolizowalo tez
budzenie si¢ calej przyrody po diugiej zimie. W Muzeum Krakowa kilka lat temu powrécono do pomystu
z 1976 roku dotyczacego konkursu na tradycyjng zabawke emausowa® i w 2014 roku po raz pierwszy
zorganizowano pierwsza edycje Konkursu na Najpickniejsze Drzewko Emausowe. Mial to by¢ powrét do
tworzenia zapomnianych juz niemal drzewek zycia, ktére najbardziej odpowiadaja symbolice §wiat wiel-
kanocnych i wiosennym odpustom krakowskim. W zwigzku z rozrastaniem si¢ tej idei i powstawaniem
niezwyklych prac konkursowych, CDN postanowilo udokumentowac¢ te dziela i pozyskiwa¢ wybor najlep-
szych prac do swojej kolekcji. Mimo, ze Konkurs zostal zainicjowany przez Muzeum, odzew publicznosci -
a wiec jak si¢ okazalo - i potrzeba tworzenia drzewek emausowych jest bardzo silna u wspoétczesnych
mieszkancow Krakowa, ktorzy coraz liczniej przystepuja do kolejnych edycji tego Konkursu.

Majac w zasobie bogactwo tradycji, z ktérych Krakéw stynie od stuleci, co jaki$ czas pojawia sie pokusa,
aby wskrzesza¢ lub ,,poprawia¢” dawne zwyczaje, probowac je odtwarza¢ w nowej formie. Muzeum musi by¢
bardzo ostrozne w podejmowaniu takich akcji. Mozemy rozpoznawaé, dokumentowa¢ réznorakie zjawiska,
ale zadaniem etnologa czy historyka nie jest tworzenie performatywnych sytuacji artystycznych. Do muzeal-
nikéw nalezy badanie, opracowywanie, edukacja, promocja i interpretacja dziedzictwa a nie jego tworzenie.

Istnieja w Krakowie mito$nicy miejskiego folkloru, ktorzy przychodza do Muzeum po wsparcie w orga-
nizacji wydarzen pokazujacych lokalne dziedzictwo. Tak bylo z flisakami, ktorzy krzewia kulture dawnych
wldczkéw ptywajac na drewnianych todziach czy galarach i blisko wspétpracuja z Muzeum Krakowa przy
organizacji réznych wodniackich imprez zwigzanych z Wisla.

Tak tez bylo w 2022 roku z inicjatywa Joanny Lucji Cichon i jej projektem ,,Krakoskie Dziady” sfinan-
sowanym z programu Stypendiéw Tworczych Miasta Krakowa, ktéry mial na celu wprowadzenie tematu
$mierci oraz pamieci o przodkach do przestrzeni publicznej, a takze ozywienie i przetransformowanie tra-
dycji zwigzanych ze Swigtem Zmartych. Wydarzenie, ktére poprzedzily warsztaty w budynku CDN polegato

7 Drzewka zycia sprzedawano réwniez dna drugim wielkanocnym odpuscie — na Rekawce w Podgérzu.

8 Pismo Dyrektora Muzeum do Prezydenta Miasta Krakowa z dn. 1 lutego 1977 r.
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na stworzeniu wspolczesnej Ceremonii Dziadowskiej opartej na doswiadczeniach uczestnikow warsztatow,
tradycyjnych rytualach zwigzanych z pamigcig o zmartych oraz obrzedach odprawianych wokot zmartego.
W listopadowe popoludnie o zachodzie storica uczestnicy zasiedli na placu $§w. Ducha przy zastawionym
stole zapraszajac tez przechodniéw na wspolng uczte. Przy uzyciu ruchu, $piewu i rozméw odbyla sie cele-
bracja wspomnienia bliskich zmartych.

Fot. 3. Ceremonia ,,Krakoskich Dziadéw” w dn. 6 listopada 2022 r. na Placu $w. Ducha obok budynku
Centrum Interpretacji Niematerialnego Dziedzictwa Krakowa. Fot. Izabela Okreglicka
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Joanna Cichon i Katarzyna Chodon wraz ze swoimi grupami w lutym tego roku byly tez animatorkami
wskrzeszenia krakowskiego Babskiego Combra. W dawnym Krakowie w Ttusty Czwartek przekupki kra-
kowskie - czgsto pod wptywem alkoholu, tanczyty na krakowskim rynku probujac weiggna¢ do zabawy prze-
chodniéw. Utrzymywano, ze dla tych kobiet byl to dzien radosci i wolnosci od doczesnych trosk i wielu za-
kazow (Grabowski 2008: 40). Babski Comber Anno Domini 2023 byt swietowaniem wspolczesnej kobiecosci,
a jego obchody rozpoczely si¢ na kultowym targowisku na Starym Kleparzu od wspdlnego $piewania i tanca
z przekupkami ,,na znak polgczenia sie z kontinuum tradycji”. Podczas happeningu uczestnicy $piewali pie-
$ni combrowe przy akompaniamencie heligonki. Wesoty, otwarty dla wszystkich pochéd, przemaszerowal na
Rynek Gléwny zagladajac m.in. do okolicznych restauracji, porwat to tarica krakowian i turystéw na srodku
Rynku Gléwnego i w Sukiennicach, po czym zakonczyt harce zabawg w hallu Palacu Krzysztofory z gosémi
Muzeum Krakowa.

Fot. 4. Babski Comber w dn. 18 lutego 2023 r. na krakowskim Rynku Gléwnym.
Zrodlo: Muzeum Krakowa, fot. Marcin Gulis

Czy owe przedsiewzigcia mlodych ludzi to jedynie moda na folkloryzm? Jesli przyjac¢ definicje folklo-
ryzmu Jozefa Burszty (1974: 311)°, by¢ moze tak. Swiadczy o tym na pewno wydobycie tych najbardziej
»atrakcyjnych” artystycznie i widowiskowo zasobdw kultury ludowej i powigzanie ich z gteboko emocjonal-
nymi tre$ciami (vide: warsztaty dotyczace pamieci o wlasnych przodkach). A moze inicjatorzy wskrzeszania
dawnych zwyczajow po prostu urodzili si¢ za pdzno? Czyz odtwarzajac dawne rytualy nie wyrazaja swojej
potrzeby ekspresji i interakcji w procesie interpretacji dawnych zwyczajow? (Robotycki 2009b: 9). Siegajac
do swych korzeni, inspirujac si¢ tradycyjna obrzedowoscia prawdopodobnie poszukuja swojej tozsamosci.
W tych wlasnie poszukiwaniach pomaga Muzeum - przyjazna instytucja kultury, ktéra chetnie wspotpra-
cuje z réznymi $rodowiskami i rozwija kolekcje zwigzane z folklorem Krakowa. Jak zauwaza Hubert Cza-
chowski (2016: 182), ,na wznoszacej sie fali dziatan ruchéw regionalnych wielu ich uczestnikéw wiasnie
w muzeach widzi szanse¢ na reaktywacje wlasnego dziedzictwa’.

® Wedtug J. Burszty ,folkloryzm polega na celowym stosowaniu w poszczegélnych sytuacjach biezacego zycia wybranych
treéci i form folkloru, branych badz jeszcze wprost z terenu i przenoszonych w sytuacje odmienne od naturalnych, badz
tez czerpanych z folklorystycznej dokumentacji, a odtwarzanych w sytuacjach celowo zaaranzowanych. Ta druga sytuacja
staje sie 1 bedzie sie chyba stawa¢ coraz czestsza w konsekwencji zanikania autentycznego i zywego folkloru klasycznego”
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O waznej roli Muzeum tak napisal we wstepie do ksigzki M. Niezabitowskiego prof. Jacek Majchrow-
ski - Prezydent Miasta Krakowa:

Nie do przecenienia jest réwniez dziatalno§¢ Muzeum Krakowa jako opiekuna i animatora lokalnych tradycji.
Lajkonik, szopki, chochol - to symbole tak mocno wpisane w krakowski pejzaz, ze wydaja sie nam oczywiste.
Tymczasem wymagaja troski, opieki, zyczliwoéci, umiejetnosci organizacyjnych. Muzeum o to wszystko dba. Jako
instytucja miejska poszukuje tez nieustannie odpowiedzi na niezwykle istotne pytania: kim sg dzisiejsi krako-
wianie? Skad pochodza? Dokad zmierzaja? Jakie warto$ci sg dla nich najwazniejsze? W jakim stopniu utozsa-
miajg sie ze swoim miastem? (Niezabitowski 2021: 9).

Podsumowanie

W Centrum Interpretacji Niematerialnego Dziedzictwa Krakowa przygladamy si¢ uwaznie wspoétczesnym
zjawiskom pojawiajacym si¢ na krakowskim horyzoncie kultury. Tym samym bliskie jest nam rozumie-
nie dziedzictwa o jakim pisal jeden z pionieréw heritologii, Amerykanin Freeman Tilden (1883-1980),
ktéry stwierdzil, ze aby opowiada¢ o dziedzictwie trzeba je najpierw samemu odkry¢, poznac i zrozumiec.
Ten amerykanski pasjonat parkéw narodowych podpowiada nam, aby$Smy $mialo interpretowali wlasne
dziedzictwo, bo to powoduje, Ze mozemy odnalez¢ sensy przesztosci. Teoria Tildena zaklada réowniez, ze
interpretacja nie tylko ma pobudza¢ do myglenia, ale takze ujawnia znaczenia ukryte pod podawang infor-
macjg. Dzieki otwartosci i odpowiedzialnosci w badaniach nad przesztoscia mozemy zrozumie¢ wspodt-
czesno$¢ (Tilden 2019). Idac za tymi radami, w Centrum staramy zglebia¢ istote tradycji krakowskich, aby
ttumaczy¢ fenomen magicznego miasta'®. Wazne jest, aby zachowac przy tym kolejnos¢, ktéra wybrzmiata
w rozprawie habilitacyjnej Czestawa Robotyckiego: ,,najpierw fakty, potem interpretacje” (1992: 9).

W najblizszym czasie w CDN mamy przed soba zadanie zorganizowania wystawy czasowej o $wieto-
waniu po krakowsku, ktéra poprzedzona zostala projektem badawczym zrealizowanym we wspétpracy z In-
stytutem Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Jagiellonskiego'. W 2022 roku badacze mieli
przeprowadzi¢ wywiady z mieszkancami oraz zarejestrowaé pejzaze dzwickowe wybranych zjawisk meto-
da audioantropologii, przy zastosowaniu cyfrowych technologii audio zwigzanych z nagrywaniem, edycja,
aranzacjg, odstuchem i publikacja oraz wykona¢ fotografie w czasie najwazniejszych §wiat obchodzonych
w Krakowie. Te badania przyczynily si¢ do pozyskania materialéw do pdzniejszych poglebionych analiz, jak
i do zilustrowania wspdlczesnego wymiaru $wietowania. Dzieki projektowi zacie$nila sie¢ wspolpraca mie-
dzy akademikami i muzealnikami, co daje tez szersze spojrzenie na badane zjawiska. To ma sprawi¢ rowniez,
ze wystawa nie stanie sie li tylko historyzujacym obrazem dawnych praktyk a uda si¢ pokaza¢ pewna dyna-
mike, ktorej poddawane jest wcigz niematerialne dziedzictwo Krakowa.

Inne zadanie, przed jakim stoi Centrum, to takze ciggle powiekszanie kolekcji o dziefa sztuki i zabytki
kultury materialnej zwigzane z krakowskimi tradycjami i obrzedami. Zamierzamy kontynuowac zakupy naj-
lepszych krakowskich szopek konkursowych oraz poszerza¢ kolekcje zwiazang z pochodem Konika Zwie-
rzynieckiego o pamiatki ,,nieoczywiste” — Lajkonik bowiem stal si¢ powszechnie uzywanym wizerunkiem.
Do tego dotozy¢ nalezy wspomniane drzewka emausowe a takze inne wspolczesne wytwory rekodzielnicze
jak koronki klockowe krakowskich koronczarek, tradycyjne ozdoby bozonarodzeniowe, takie jak $wiaty
z oplatkow, pajaki z bibutek i stomy czy fajerki — krakowskie wycinanki z papieru, ktére wyniosta na poziom
mistrzowski pani Agata Seweryn.

Ponad tym stojg jak zwykle organizacje pochodéw Lajkonika i kolejnych edycji Konkursu Szopek Kra-
kowskich wiazace si¢ z energig bezposrednich kontaktéw z depozytariuszami tych flagowych dla Muzeum
Krakowa zjawisk. W dwa czwartki roku: czerwcowy, w oktawe Bozego Ciala, kiedy tariczy Lajkonik i pierw-
szy czwartek grudnia (dzien Konkursu Szopek Krakowskich) mieszkancy, uczestnicy wydarzen i muzealnicy
integruja sie, $wietuja, przezywaja i odkrywaja na nowo te dwa barwne zwyczaje krakowskie.

Jak pisat Cz. Robotycki dzisiejsze ,,muzeum to nie jest juz rekonstrukcja odwiecznej prawdy, ale pers-
wazyjne symulakrum, przestrzen estetycznego przezycia, bez podziatéw na sztuke wysoka, niska, popularna,
uzytkows itd” (2009a: 11). Tym samym cytat ten moze stanowi¢ podsumowanie calego powyzszego wywodu.
Jaka jest zatem odpowiedZ na postawione przez autorke pytanie o roli, jaka pelni wspoélczesnie etnologia

19 ,Magiczny Krakéw” to nazwa oficjalnego portalu internetowego miasta.

! Wystawa czasowa ,,0d wielkiego dzwonu. Swigtowanie w Krakowie” (XI 2024 — IX 2025 r.)
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w muzeum miejskim? Okazuje sie, ze w nowoczesnej instytucji kultury, jakg jest Muzeum Krakowa ta
dziedzina nauki z jej jakosciowym podejsciem do badan, stawiajaca na bezposrednie kontakty z badany-
mi spoleczno$ciami i holistycznym podejsciem do kultury jest niezbedna do rozwazan nad praktykami,
wyobrazeniami, przekazami, wiedzg i umiejetnosciami bedgcymi sktadowymi niematerialnego dziedzic-
twa kulturowego.

Streszczenie

Muzeum Historyczne Miasta Krakowa (teraz Muzeum Krakowa) juz w chwili swego powstania wpisato
dokumentowanie i otoczenie opiekg tradycji i zwyczajow krakowskich oraz organizacj¢ dorocznych kon-
kurséw szopek, obchodéw Lajkonika, etc. Przez dlugie lata na rzecz popularyzacji krakowskich zjawisk
dzialal powotany do tego celu Dziat Folkloru i Tradycji Krakowa. Dzialowi Folkloru powierzona zostata
réwniez piecza nad bogata kolekcjg szopek krakowskich. Po uchwaleniu Konwencji UNESCO w sprawie
ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego i jej ratyfikowaniu przez Polske oraz po wpisie szop-
karstwa krakowskiego na Liste reprezentatywng niematerialnego dziedzictwa ludzkosci UNESCO w 2018
roku Muzeum Historyczne Miasta Krakowa w dalszym ciggu mocno angazuje si¢ w ochrone lokalnego
dziedzictwa. Dzial niedawno zmienil nazwe na Centrum Interpretacji Niematerialnego Dziedzictwa, a jego
siedziba — Dom pod Krzyzem staje si¢ miejscem spotkan i poglebionej refleksji na temat réznorodnych
obrzedow, tradycji niematerialnych i zwyczajow Krakowa. Jaka role zatem pelni wspodlczesnie etnografia
w muzeum miejskim? Czy jest jeszcze dla niej miejsce w nowoczesnej instytucji kultury duzego miasta?

Stowa klucze: Muzeum Krakowa, Jerzy Dobrzycki, niematerialne dziedzictwo kulturowe, krakowskie tra-
dycje, interpretacja dziedzictwa
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tury i Sztuki Miejskiej Rady Narodowej i Miejskg Rade Narodowg zatwierdzony przez Prezydenta Miasta
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sygn. FT-6410/1/77.

Regulamin Organizacyjny Muzeum Historycznego Miasta Krakowa obowigzujgcy od dnia 13.04.2023 r.
W: Zalacznik do zarzadzenia Dyrektora Muzeum nr 35/2023.
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Zrédlo: Strona internetowa Muzeum Krakowa, Misja i strategia, https://muzeumkrakowa.pl/misja-i-strategia
[dostep 26.05.2023 r.].

Zrédto: Strona internetowa Muzeum Etnograficznego im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Jak myslimy o mu-
zeum etnograficznym?, https://ethnomuseum.pl/o-nas/ [dostep 26.05.2023 r.].

Zré6dto: Strona internetowa Paiistwowego Muzeum Etnograficznego w Warszawie, O nas. Caly swiat w jednym
miejscu, https://ethnomuseum.pl/o-nas/ [dostep 26.05.2023 r.].

Babski Comber: https://muzykatradycyjna.pl/kalendarz/babski-comber-cykl-warsztatow-w-kregu-kobiet/
https://www.facebook.com/events/858808355379827/858808368713159/?active_tab=about

Krakoskie Dziady: http://karnet.krakowculture.pl/45798-krakow-krakoskie-dziady

Agata Seweryn: http://szlakrzemiosla.pl/Agata-Seweryn.html [dostep 26.05.2023 r.].

Zr6dto: Muzeum Etnograficzne w Krakowie, http://etnomuzeum.eu/zbiory/drzewko-z-odpustu-emaus [do-
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Fotografie do tekstu:

(Fot. 1). 80. Konkurs Szopek Krakowskich w dniu 1 grudnia 2022 r. Na pierwszym planie, na pomniku Mic-
kiewicza widoczna szopka Marka Markowskiego jr., ktéra zdobyta I miejsce w kategorii szopek $rednich oraz
Nagrode imienia Dyrektora MHK Jerzego Dobrzyckiego. Zrédto: Muzeum Krakowa, fot. Marcin Gulis.

(Fot. 2). Pochéd Lajkonika w dniu 16 czerwca 2022 r. Ostatni rok Zbigniewa Glonka w roli ,,Konika Zwie-
rzynieckiego” Na drugim planie, w zielonej czapce i okularach, Mariusz Glonek - syn Zbigniewa, nowy
Lajkonik od 2023 roku. Zrédto: Muzeum Krakowa, fot. Bogdan Krezel.

(Fot. 3). Ceremonia ,,Krakoskich Dziadéw” w dn. 6 listopada 2022 r. na Placu $w. Ducha obok budynku Cen-
trum Interpretacji Niematerialnego Dziedzictwa Krakowa. Fot. Izabela Okreglicka.

(Fot. 4). Babski Comber w dn. 18 lutego 2023 r na krakowskim Rynku Gtéwnym. Zrédto: Muzeum Krakowa,
fot. Marcin Gulis.
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Piotr Czepas'
Michat Swiercz
Muzeum Archeologiczne i Etnograficzne w Lodzi

Anna Smolinska®
Muzeum-Skansen Kurpiowski im. Adama Chetnika w Nowogrodzie

MIEDZY TRADYCJA A NOWOCZESNOSCIA
- BADANIA ETNOGRAFICZNE WE WSI EEKA
60 LAT POZNIE]

Badania etnograficzne s3 wazna czg$cig dziatalnosci placowki muzealne;j. Ich realizacja pozwala dokumento-
waé wybrane, niezwykle réznorodne zjawiska kulturowe. Bedgce ich wynikiem materialy stanowig punkt
wyjécia do opracowan o charakterze naukowym czy popularyzatorskim.

Obszar Polski $rodkowej do$¢ pdzno stal sie terenem systematycznych etnograficznych badan tereno-
wych. Z uwagi na postepujace po II wojnie $wiatowej przemiany cywilizacyjno-kulturowe i bedacy ich efek-
tem szybki zanik elementéw kultury typu ludowego realizacja badan terenowych stata si¢ koniecznoscia.
Program dlugofalowych, systematycznych prac na obszarze 6éwczesnego wojewodztwa todzkiego sformuto-
wala prof. Kazimiera Zawistowicz-Adamska. Zaktadal on wytypowanie w danym regionie wsi uznanej za
reprezentatywna i realizacje stacjonarnych badan terenowych w zakresie wybranych tematéw na jej terenie.
Na przestrzeni lat 50. i 60. XX wieku zbadano zatem wsie, z przysiétkami, na obszarze Sieradzkiego (Klo-
nowa), Rawskiego (Jasien) czy Brzezinskiego (Laznéw). Ich wyniki systematycznie publikowano w ramach
kolejnych numeréw wydawnictwa pt. ,Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lo-
dzi. Seria Etnograficzna’, ktére rozpoczeto wydawaé w 1957 roku.

W mysl przyjetych zalozen latach 1961-1963 przez Zesp6! Etnograficzny Muzeum Archeologicznego
i Etnograficznego w Lodzi zostaly przeprowadzone stacjonarne badania terenowe w Lece. Ich przedmio-
tem bylo budownictwo, zajecia rolnicze i gospodarcze, handel, zwyczaje i obrzedy, w tym weselne, oraz za-
gadnienia spoteczne. Wyniki prowadzonych prac zostaly opublikowane w ramach dsmego numeru Serii
Etnograficznej wydawnictwa pt. ,,Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi”
w 1964 roku (zob. Dekowski 1964a; Nowosz 1964; Paszkowska-Wrdblewska 1964; Dudkiewicz 1964; Droz-
dowska 1964a; 1964b). W ramach publikacji znalazty sie rowniez opracowania poswiecone kulturze regionu
teczyckiego oraz zbiorom MAIE w Lodzi pochodzacym z omawianego terenu (zob. Dekowski 1964b; 1964c;
1964d; Lech 1964; Lechowa 1964).

W 2022 roku w Lece zostaly zrealizowane ponowne badania terenowe przez pracownikéw i wspotpra-
cownikéw Zespotu Dzialéw Etnograficznych MAIE w Lodzi w osobach: dr Piotra Czepasa, mgr Anny Smo-
linskiej, mgr Michata Swiercza i dr Barbary Chlebowskiej. Po zakoniczeniu badan w 2022 roku zostal réwniez
sporzadzony wniosek do Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego na realizacje planowanych dal-
szych prac badawczych i ich popularyzacji. W tym miejscu nalezy powiedzie¢, ze ponowne badania etno-
graficzne zostaly dotychczas zrealizowane przez Zespdt Dzialéw Etnograficznych oraz jego wspotpracow-
nikow we wsi Klonowa w latach 1994-1995 oraz we wsi Jasien w latach 1996-1997 i ogloszone drukiem
w 30 i 31 numerze ,,Prac i Materialéw Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Serii Etno-
graficznej” w 2001 i 2003 roku.

! Kontakt: piotr.czepas@maie.lodz.pl; michal.swiercz@maie.lodz.pl.

> Kontakt: etnografia@skansenkurpiowski.pl.
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Celem niniejszego artykulu jest prezentacja wstepnych wynikéw badan przeprowadzonych w 2022 roku
w Lece oraz okolicy, jesli tematyka prac wymagata szerszego ujecia’. Tematem badan realizowanych przez
dra Piotra Czepasa byto budownictwo, mgr Anna Smolinska podjeta problematyke matej architektury sa-
kralnej, a mgr Michal Swiercz rozpoczat badania nad papieroplastyks. Dr Barbara Chlebowska zajela sie
natomiast problematyka obrzedowosci weselnej. Wywiady prowadzone w terenie mialy charakter rozméw
swobodnych. Zgromadzone materialy z badan zostaly zdeponowane w Archiwum Etnograficznym MAIE
w Lodzi.

Leka jest miejscowoscia polozong w regionie leczyckim, oddalong okoto dziesig¢ kilometréw na zachdéd
od miasta Leczyca. Pod wzgledem administracyjnym wie§ jest zlokalizowana na obszarze gminy Leczyca
w powiecie feczyckim, wojewddztwie todzkim (Fot. 1).

Fot. 1. Leka — widok miejscowosci. Autor fotografii: Piotr Czepas

Budownictwo w Lece - studium wybranego przypadku
Wisrdd podjetych tematéow badawczych znalazto si¢ budownictwo w Lece. Wie§ w duzej mierze nadal
jest zabudowana tylko po jednej, potudniowej stronie przebiegajacej przez nig drogi z zachodu na wschod.
Nowe inwestycje budowalne, w tym takie, ktore znajdowaly sie w fazie realizacji badan terenowych podje-
tych w 2022 roku, zaburzajg jednak ten uktad, s3 bowiem lokalizowane réwniez po stronie pdtnocnej. Uwage
w trakcie badan w pierwszej kolejnoséci skoncentrowano na najstarszych obiektach reprezentujacych bu-
downictwo mieszkalne i gospodarcze wzniesionych w okresie migdzywojennym oraz na elementach malej
architektury tj. ogrodzeniach i studniach.

Dawne domy mieszkalne pochodzace sprzed II wojny $wiatowej sa obiektami juz bardzo nielicznymi
w Lece. Te, ktore zachowaly sie do dnia dzisiejszego zostaly znacznie zmodernizowane. W ramach niniej-
szego opracowania zaprezentowany zostanie jeden z dawnych tradycyjnych doméw chlopskich.

3 Niniejszy tekst jest rozszerzong wersja koreferatu wygloszonego przez Piotra Czepasa, Anne Smoliiskg i Michala Swier-
cza w dniu 21 kwietnia 2023 roku na konferencji pt. ,Etnografia w muzeum. Idee, drogi, tropy” w Muzeum Rolnictwa
im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu. Z uwagi na udzial w badaniach terenowych w Lece Barbary Chlebowskiej do
niniejszego opracowania dolaczono aneks jej autorstwa.
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Historia prezentowanego obiektu siega pierwszej polowy XX wieku. W trakcie badan opowiadala o niej
jego aktualna wtascicielka mieszkajaca na state w Lece, pani Rdza Jablonska (urodzona w 1930 roku). Jego
wyglad dokumentuja zachowane zdjecia archiwalne znajdujace si¢ w jej posiadaniu. Wynika z nich, ze byt
to dom zbudowany w konstrukcji zrebowej, zwieniczony naczétkowym dachem pokrytym stomg. Byt to po-
czatkowo dom o dwoéch izbach mieszkalnych, przedzielonych znajdujaca si¢ pomiedzy nimi nieprzelotowa
sienig i kuchnig. Dom byl przeznaczony dla jednej, dwupokoleniowej rodziny. Jego modernizacja nastapita
po 1967 roku. W tym roku Pani Réza Jabloniska wyszta za maz. Wydarzenie to zwigzane bylo ze zmiang jej
miejsca zamieszkania. Opuscila ona bowiem swoj rodzinny dom i wprowadzila si¢ do budynku mieszkal-
nego znajdujacego si¢ w posiadaniu meza. Date §lubu poswiadczaja zachowane przez informatorke doku-
menty. Zatem modernizacja domu nastagpi¢ musiala w pierwszej potowie lat 70. XX wieku. W $wietle
ustalonych faktéw mozemy stwierdzi¢, ze obecny dom zbudowany zostal na planie starego zatozenia. W trak-
cie modernizacji zmieniono w nim budulec $cian, ktérymi obecnie s3 pustaki cementowe, ksztalt dachu na
dwuspadowy wymieniajac jego pokrycie na blache. Zachowano natomiast uktad pomieszczen, w pewnej
mierze urzadzenia paleniskowo-dymne oraz stolarke okienng i drzwiows. Zachowanymi elementami po-
czatkowego zalozenia sg: piec z szarych kafli kwadratelowych, komin stupowy do poziomu sufitu, ptycinowe
drzwi wejsciowe do domu znajdujgce sie od strony podwdrza, okna od strony podwoérza oraz przewdd
kominowy laczacy piec kaflowy z ustawionym podkalenicowo kominem stupowym (Fot. 2).

Fot. 2. Dom mieszkalny we wsi Leka. U géry: stan przed 1967 rokiem. Fotografia archiwalna w posiadaniu
Rézy Jabtonskiej. U dotu: stan w 2022 roku po dokonanej modernizacji. Autor fotografii: Piotr Czepas
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Historia omawianego domu pokazuje nie tylko jego przemiany techniczne, lecz réwniez zjawisko funk-
cjonowania we wsiach domoéw o starszej metryce, pochodzacych jeszcze sprzed II wojny $wiatowej. Ich obec-
no$¢ we wsiach, takze w Lece, wiaze si¢ czasem z zamieszkiwaniem ich przez osoby starszego pokolenia.
Zwykle po zakonczeniu ich uzytkowania sg one niestety rozbierane. Dawne chlopskie domy czasem wyko-
rzystywane s3 w Polsce srodkowej ponadto jako sezonowo funkcjonujace obiekty rekreacyjne, w pewnym
stopniu trafity takze do muzeéw na wolnym powietrzu tj. do Lowickiego Parku Etnograficznego w Mau-
rzycach, Osrodka Plenerowego Budownictwa Ludowego przy gmachu Muzeum w Lowiczu czy Sieradzkiego
Parku Etnograficznego w Sieradzu. Ich rekonstrukcje mozemy obejrze¢ takze w Leczyckiej Zagrodzie
Chlopskiej stanowigcej cz¢s¢ Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi.

Jeszcze w poczatku lat 60. XX wieku tradycyjne domy chlopskie wystepowaly w Lece w calym bogactwie
6wczesnych form (zob. Paszkowska-Wréblewska 1964, 49-57, ryc. 1-2, 4-11. Zob. takze: Lech 1979; Misz-
czynska 2007, 39-59). W trakcie badan zrealizowanych w 2022 roku zachowane byly zaledwie cztery domy,
lacznie z opisanym wyzej, w tym jeden murowany z czerwonej cegly zbudowany w 1937 roku. Pozostate
domy zostaly rozebrane we wsi po 1963 roku. O powodach rezygnacji z zamieszkiwania starych, przedwo-
jennych wzniesionych z drewna, tradycyjnych lub murowanych doméw i ich zaniku w okresie po II wojnie
swiatowej swiadcza wypowiedzi mieszkanca Leki i jednoczesnie jej soltysa Ryszarda Kazmierczaka, ktory
moéwigc na ten temat stwierdzal: ,,czas pochlonat to wszystko’, ,kazdy ucieka do nowoczesnosci’, ,,samo zycie
zmusza do tego”.

Matle formy architektury sakralnej we wsi Leka

»Leka w opinii sgsiadéow uchodzi za wie$ postepowa, uspoleczniong, do§¢ zamozng, w ktorej jednak do-
tad jeszcze zachowalo si¢ wiele z dawnej tradycyjnej kultury ludowej” (Dekowski, 1964a: 26), tak podsumo-
wal badania etnograficzne w ogoélnej charakterystyce Leki, Jan Piotr Dekowski biorgcy udzial w ekspedycji
naukowej MAIE w Lodzi na poczatku lat 60. XX w. W bardzo podobny sposéb moglabym zwerbalizowa¢
swoje pierwsze wrazenia bedac tam latem 2022 roku i rozpoczynajac badania terenowe po szes¢dziesigciu
latach od ostatniego zapisanego slowa w sprawozdaniu merytorycznym poprzedniej ekipy etnograficznej
z16dzkiego Muzeum.

We wspomnianych latach grupa etnograféw muzealnikéw podejmowata rézne tematy badawcze na tere-
nie wsi Leka, jednoczes$nie poswigcajac mniej uwagi matym formom sakralnym, takim jak kapliczki i krzyze
przydrozne. Rezultaty tego zainteresowania zawarto w jednym tylko akapicie ,,Prac i Materiatéw Muzeum
Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Serii Etnograficznej” nr 8, wydanej w 1964 roku, czyli publi-
kacji podsumowujacej te badania.

Rzecz jednakze traktuje nie o poswieconej malej architekturze w samej Lece, lecz w oddalonej o 13 km
miejscowosci Grodzisko. Dowiadujemy sie stamtad przy okazji o podaniach i wierzeniach tamtejszych tere-
néw nadrzecznych i wodnych. Dla ochrony przed demonami, oraz na pamiatke réznych nieszczesliwych
wypadkow i zdarzen stawiano na blotach krzyze i kapliczki. ,,Sposrod tych §wiatkéw na baczniejszg uwage
zastugiwala nieistniejgca juz dzisiaj (czyli w 1961 roku - przyp. A.S.) modrzewiowa kapliczka, ktéra stalta
na terenie Grodziska w poblizu kosciota. W jej wnetrzu znajdowala si¢ lipowa figura §w. Benona. Z jakich
czasow pochodzila ta figura i kto ja fundowal dokladnie powiedzie¢ nie mozemy. Tradycja miejscowa utrzy-
muje, Ze Swiety ten chronil od morowego powietrza” (Dekowski, 1964b: 75-76).

Nie spotykamy tu, jak wida¢, zadnych informacji dotyczacych sakralizacji przestrzeni w interesujacej
nas wsi Leka. Podczas badan terenowych w 2022 roku postanowitam wiec podja¢ ten temat, zrobi¢ doku-
mentacje fotograficzng zachowanej jeszcze architektury sakralnej oraz przeprowadzi¢ wywiady z miesz-
kancami miejscowosci na temat mozliwej wiedzy o historii powstania kapliczek i krzyzy oraz ewentualnej
wspolczesnej obrzedowosci z takg architekturg zwigzanej.

Najwigcej informacji uzyskalam od soltysa wsi, Ryszarda Kazimierczaka, ktérego rodzina mieszka na
tym terenie, jak sam moéwi ,,od pokolen”. Wedtug topografii miejscowosci widzianej jego oczami, poczatek
miejscowosci wyznacza krzyz przydrozny. Warto bowiem zaznaczy¢, ze tradycyjna zabudowa wisi jest tylko
po jednej stronie drogi, biegnacej od zachodu na wschéd. Po drugiej stronie drogi sa pola, 1aki, pastwiska
(Paszkowska-Wroblewska, 1964: 45), i jak méwi sam soltys, ,,nowe si¢ tam budujg”. Interesujacy nas krzyz
takze znajduje sie po tej drugiej stronie drogi - ,,od niedawna” — w lipcu 2022 roku, kiedy prowadzitam
badania, bylo to od dwdch tygodni. Pan Kazimierczak, autorytetem sottysa potwierdza:
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»Krzyz dwa tygodnie temu wymieniany by, bo wczeéniejszy przerdzewial. I ten jest nowy. Krzyz jest mato wi-
doczny po prostu, bo cala wies jest po tej stronie, tam si¢ te nowe wybudowaly, a dalej, jak juz droga odchodzi
w strone innej miejscowosci, przez taki, to po lewej jest ten krzyz i tam sg zabudowania. I on stat kiedys$ po tej
stronie, ale byl juz stary, zniszczony, no i ludzie chcieli juz bardzo nowy krzyz zrobi¢. No i czasy komunistyczne,
to nie wolno... No bo w pasie, bo za blisko drogi, bo to, bo same utrudnienia... No i ludzie na sile po prostu
poszli i pobudowali. I po drugiej stronie. Po drugiej stronie, no bo tutej nikt sie nie chciat zgodzi¢, (...) no i po
drugiej stronie postawili ten krzyz. No i ten krzyz stal no.... prawie 50 lat. Ja pamietam z opowiesci - ojciec
opowiadal, Ze te trudnosci mieli z tym krzyzem, a ja wtedy bytem we wojsku. A bylem w ’72 roku, a w ’74
wyszedtem. 2 lata. (...) No i w tym roku wiasnie chcieli go odnowi¢ (2022 rok - przyp. A.S.), oblozy¢ kostka bru-
kowg wokot tak. Jak droga powstala, to ten krzyz... ten beton wyschnat, to trzeba bylo tak schodzi¢ tam nisko,
no i taki uskok tam byl. To podnie$¢ trzeba bylo wyzej i kostka brukowg obtozy¢ zeby byt porzadek. No i ogro-
dzi¢ nowym ogrodzeniem, bo tam to juz zardzewiale wszystko sie robilo. No i w tym roku wiasnie troche tam
ze$my sie skrzykli, jak to si¢ méwi, kwesta przez wie§ na remont, no i ludzie zawsze co mogli, zawsze co$ dali.
No i ten krzyz w tym roku, niedawno, jakie$ 2 tygodnie temu byl wyswiecony”

Warto dodac, ze niegdys, pierwszy, drewniany, postawiony w Lece krzyz, znajdowal sie po tej samej
stronie, co tradycyjna zabudowa wsi. Jak méwi ponad 90-letnia mieszkanka miejscowosci, pani Roza Jabton-
ska: ,W moim gospodarstwie, co mieszkalam kiedys, jak jeszcze bytam panna, rosty dwa deby, bardzo duze
drzewa. No zniszczyli Niemce kiedy$ te drzewa. No i mama moéwi, ze dali jedno to drzewo na krzyz” Ten
drewniany krzyz byt we wsi do wczesnych lat 70. XX wieku do momentu zmiany wspominanej przez soltysa.

W plaszczyznie symbolicznej krzyz zawsze pelnit funkcje sakralizacji przestrzeni, oddzielat orbis inter-
ior od orbis exterior, akcentowal wyraznie granice wsi. Swiadczyt takze o poboznosci mieszkancéw oraz
z oddali wskazywal poczatek miejscowosci (Jackowski, 2007: 38). Obecnie, na skutek zasygnalizowanych
przez pana Ryszarda utrudnien, krzyz znajduje si¢ po drugiej stronie zabudowan mieszkalnych. Nie jest
juz drewniany, tak jak ten pierwotny, lecz jest metalowy, tak jak nastepny, ktory zostal postawiony w latach
70. XX wieku. Wspolczesnie, jak moéwi soltys ,,ramiona tego krzyza sg z ceownika’, pomalowany jest na
czarny kolor, tak, jak zreszta metalowe ogrodzenie wokoét. Widoczne sa w powstalym w ten sposéb ,,ogrodku”
wokot krzyza dwie duze donice ozdobione bukietami sztucznych kwiatéw. Cale ogrodzenie udekorowane
jest ponadto bukiecikami sztucznych rézyczek w naroznikach oraz kokardami zrobionymi z biatych plasti-
kowych wstazek. W miejscu przecigcia sie belek pionowej i poziomej przytwierdzony jest nieduzy, metalowy
krzyzyk srebrnego koloru ze srebrng, zawieszong na nim, niewielkg figurg Ukrzyzowanego. Nad tg ,Boza
Mg¢ka” nie widnieje zaden przytwierdzony daszek.

Oproécz krzyza, ktory znajduje sie na poczatku wsi, istnieje, tworzac jakby nawias, w ktérego zawartosci
znajduje si¢ Leka, kapliczka bedaca sakralizacja drugiej granicy, zamykajaca miejscowos$é. Dowiedziatam sig
o niej takze od soltysa:

kapliczka, przedwojenna mozna powiedzie¢, starodawna, ona tam pod koniec wsi jest. No i ona byta juz bardzo
podniszczona, pasowaloby ja odnowi¢ w jaki§ sposob. Ona tam byta murowana, pdzniej tam byta malowana na
rézne te kolory. I tez zesmy ze 3/4 lata temu (badania prowadzone byly w 2022 roku - przyp. A.S.) odnowili ja.
Bo ona tam byta zwyklta, murowana, troszke tam zaciagnieta tynkiem. I malowali jg i trzeba bylo odnawiac i ze-
$my ja odnowili. Krzyz ten co byl na niej, zabytkowy, co to kowal zrobit go recznie...I on wiasnie zrobit ten krzyz.
Na tej kapliczce no to wiadomo, ze stal ten sam, odmalowany. No a kapliczke to ze§my obtozyli tg co jest dookota,
plyta taka nagrobna co to si¢ robi z tego granitu, tak? Takie ci¢zsze ptytki i fadnie ozdobione.

W miejscu zamurowanej obecnie niegdysiejszej niszy powieszony jest prostokatny obraz, wykonany
technika grawerowania na czarnym granicie. Grawer jest konturowy i w jego miejscu widoczne jest naloze-
nie zlotej farby. Przedstawia wizerunek Matki Boskiej, a wlasciwie tylko jej gorng czes¢ — popiersie, w typie
przypominajacym Matke Bozg Milosierdzia bez korony, jedynie z aureola w formie wienca. Jest to murowana,
»maryjna” kapliczka, czyli ta, przy ktérej niegdy$ odprawiane byly nabozenstwa majowe. Znajduje si¢ przy
koncu keki, po tej samej stronie, co obecnie krzyz. Niegdys$, bo wspdlczesnie niestety nabozenstwa te juz
nie s3 odprawiane. Soltys, méwi o tym wprost: ,Mlodzi nie chca §piewac, a starsi poodchodzili. Byly przed-
tem majowe, byly. No to bylo, ze 4-5 pan sie zbieralo i tam $piewali te pie$ni wlasnie maryjne takie majowe,
a teraz ta tradycja znikla zupelnie. Juz na wsi nie ma tego”. Przy dalszej rozmowie dodaje: ,,Raz tylko w roku,
w maju wlasnie, na poczatku, przyjedzie ksiadz i msze odprawi tu na miejscu. Przy kapliczce. W tym roku
tylko nie bylo, bo krzyz byl wyswiecany, to przy krzyzu bylo. I pojedzie i to wszystko” Nabozenstwo majowe
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zatem juz nie jednoczy spoltecznosci Leki, ale na sama te kapliczke wspolczesnie odnowiong mozna patrzeé
jak na znak pamieci, niepisang kronike lokalnej spotecznosci, jak na $lad ,historii” widzianej z perspektywy
wioski (Jackowski, 2007: 30).

Fot. 3. Kapliczka szafkowa we wsi Leka. Autor fotografii: Michat Swiercz

Krzyze i kapliczki chronily przed wszechobecnym ztem, ktére czailo si¢ wszedzie, zwlaszcza w godzi-
nach wieczornych, a ludzka wyobraznia doszukiwata sie go w najlzejszym niepokojacym cieniu i szmerze.
Pamietajmy, ze $wiat kultury ludowej zasiedlaly strzygi, topielce, duchy, ogniki (Jackowski, 2007: 38), a na
ziemi teczyckiej mamiacy wszystkich po ,,piskorzowych” btotach i torfowiskach diabel Boruta kryjacy sie pod
wieloma nieoczywistymi postaciami. Miejsca uswiecone architekturg sakralng w mysleniu religijno-magicz-
nym chronily przed takim niebezpieczenstwem. Ponadto kapliczki, zwlaszcza te najwieksza w Lece, stawiano
w miejscach realnego zagrozenia, jak np. ledwo widoczne, zaro$nigte krzakami i drzewami zakrety drogi. Ta
w Lece stoi wlasnie przed takim zakretem i by¢ moze dlatego jest erygowana po drugiej, niezamieszkanej
stronie drogi. Jej zadaniem mogta by¢ m.in. ochrona przejezdzajacych gospodarzy z natadowanymi wozami
przed niebezpiecznym zakretem. Zwlaszcza, ze jej dawny rodowdd potwierdza sam soltys ,,No, byla ona juz
przed wojng.... Przed wojna byla pobudowana”. Pani Réza dodaje: ,,Po wojnie tutaj stata. Wiem, Ze byta sta-
ra, taka niebieskawa” W 2022 roku, podczas badan respondenci potwierdzili, ze kapliczka byta odnowiona
4 lata temu, przed pandemia. Wczesniej bowiem, jak moéwi soltys: ,,same zarysy byly”. Wczesniej, przed re-
montem, Pani R6za wspomina, ze miala: ,,okienko, w ktére sie wkladato figurke’, nisz¢ w ktérej: ,,byt taki
obrazek, jak to si¢ wieszato w domu, ale to wszystko zagineto gdzies, spadto, wylecialo, réznie to byto tam”

Na terenie wsi, znajduje si¢ takze jedna kapliczka/krzyz zbudowana ze szczatkowego, dawnego ogro-
dzenia, w obrebie zabudowania mieszkalno-gospodarczego, po tej samej stronie, co tradycyjna zabudowa
Leki. Niegdys, w 2013 roku etnografowie z MAIE w Lodzi prébowali ja nawet pozyskaé do powstalego w tam-
tym czasie skansenu Leczycka Zagroda Chlopska w Kwiatkéwku, bedacego oddziatem t6dzkiego Muzeum.
Kapliczka ta stoi na opuszczonej posesji, co wydawaloby si¢ ulatwi sprawe, ale nieuregulowane sprawy ma-
jatkowe uniemozliwily sfinalizowanie tego pomystu. Kapliczka utworzona jest z betonowego stupa, ktory
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zwienczony jest krzyzem z takiego samego surowca. Pomiedzy za$ stupem, a krzyzem znajduje si¢ trojkatna
nisza, do zludzenia przypominajaca Oko Opatrznoéci. Nie wiadomo jednakze, czy takie bylo zalozenie fun-
datora, czy skojarzenie jest przypadkowe. Calos¢ zrobiona jest z jednego surowca i ma okolo 160 cm wy-
sokosci ponad gruntem. W $rodku tréjkatnej niszy znajduje si¢ metalowy ryngraf z wizerunkiem Matki
Boskiej Czgstochowskiej majacej pod soba orta w koronie. Caloé¢ niszy udekorowana jest ponadto wiericem
z drutu kolczastego, majacego przypominac ta symboliczng korong cierniowa o Golgocie Chrystusa. Soltys
mowi, ze: ,tam Amerykan mial siostrzenice i postawil kapliczke na tym stupku i oni tam, rodzina odna-
wiala, ale pdzniej... ci juz nie zyja, a tamci wyprowadzili si¢ do innej miejscowosci, ziemi¢ kupil sgsiad i tam
jest pustostan”. Obecnie kapliczka jest wiec zaniedbana, troche zaro$nigta przez chwasty, ale pamig¢ o niej
w spolecznosci Leki caly czas jest obecna.

Kolejna forma sakralng, ktéra udalo mi si¢ udokumentowac, jest niewielka kapliczka na drewnianym
ociosanym balu wbitym w ziemie. Stup ten ma kolor brazowy i na jego zwieniczeniu zamocowana jest bia-
ta, otwarta, szatkowa kapliczka z dwuspadowym daszkiem (Seweryn, 1958: 9-13; Janicka-Krzywda, 1991:
44-51). W jej srodku znajduje sie gipsowa figurka Matki Bozej z Lourdes, ktéra od przestrzeni zewnetrznej
oddziela tylko niziutki, zamocowany réwniez w przestrzeni skrzyneczki, drewniany bialy plotek. Umiejsco-
wiona na tle pola, gdzie rosnie zboze, wprowadza akcent pionowy, kierujac wzrok i mysli ku niebu, wznoszac
sie jak strzelisty akt modlitwy do Najswietszej Panienki (Jackowski, 2007: 29-37).

W samej wsi znajduja si¢ zatem trzy kapliczki jako odrebne formy architektoniczne oraz jedna, zareje-
strowana przeze mnie kapliczka umieszczona na $cianie frontowej budynku znajdujacego sie¢ przy drodze.
Znajduje si¢ ona na specjalnie wmurowanym ,parapecie” z cegiel, u szczytu tej $ciany, na wysokosci pod-
dasza, nad balkonem. Jest to oszklona kapliczka szatkowa w miejscu wnekowej (Janicka-Krzywda, 1991:
44-51) z bragzowym dwuspadowym daszkiem, w $rodku ktorej znajduje si¢ niewielka figurka Matki Boskiej
w wizerunku ,,Serce Maryi”.

Pani Roéza jednakze wspomina, ze niegdy$ w Lece byto kapliczek wiecej: ,,Tak! Kiedy$ bylo ich duzo
wiecej! Tu zaraz w trzecim gospodarstwie byla. W podworku po tej stronie. I byta pdzniej ta, ta druga. I jesz-
cze byla trzecia tam dalej we wsi. Bo taki czlowiek byt w Ameryce. I on jak byt w tej Ameryce, to jak sig
dorobil, to wrdcit do Polski i to te kapliczki popostawial. On wszystko postawil. Tam, gdzie mieszkal posta-
wil, tam, gdzie jego rodzina mieszkala. Tak, ze pozniej byly ze trzy, cztery te kapliczki (nie liczac tych zare-
jestrowanych przeze mnie - przyp. A.S.). Nazywat si¢ Jablonski, ale zawsze na niego méwili Amerykan, jak
z Ameryki wroécil. Ja to my$lalam, ze on si¢ Amerykan nazywa, bo tak wszyscy méwili”. Pan soltys dodal, ze
moze jako podziekowanie te kapliczki postawil: ,w ramach tesknoty, moze mial jaka$ wene”. Niestety zadna
z tych jeszcze zachowanych i postawionych przez niego, nie posiada tabliczki fundacyjnej, czy chociazby
napisu z rokiem powstania.

Dlatego uwazam za Aleksandrem Jackowskim, ze pamigc zastraszajaco szybko ginie. Znaki zas$ takie jak
kapliczki i krzyze przydrozne stanowily dla tej pamieci niegdys punkty oparcia - pomagaty w przekazie po-
koleniowym historii widzianej z perspektywy lokalnej (Jackowski, 2007: 32). W przekazie, ktoéry na skutek
odchodzenia ludzi starszych, jak i zalamania si¢ ich autorytetu, nie utrwaleniu ich wiedzy i pamieci, ulegt
catkowitemu rozbiciu. Naszym wiec zadaniem jako etnograféw, etnograféw-muzealnikéw jest podjac to
wyzwanie i uratowaé w terenie szczatki tej pamieci. Niech to bedzie jeden z tropéw wspotczesnego muzeal-
nictwa etnograficznego — ratowac pozostalg jeszcze w terenie wiedze, szuka¢ depozytariuszy, umie¢ ich stu-
cha¢ i nauczy¢ si¢ zadawac wlasciwe pytania.

Katarzyna Orczykowska - wycinankarka ze wsi Blonie

Wchodzac w sktad grupy z MAIE w Lodzi prowadzacej badania etnograficzne we wsi Leka i sgsiedniej Blo-
nie z racji powierzonego Dzialu Plastyki Ludowej, zwracalem uwage na przejawy tworczosci samorodnej
w terenie. Niestety w chwili obecnej w wymienionych wsiach nie ma czynnych artystéw nieprofesjonalnych.
Siegnalem wigc po ,,Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Seria Etnogra-
ficzna” nr 8/1964, ktore powstaly jako wynik prowadzonych badan etnograficznych przez naszych zacnych
poprzednikéw, pracownikéw merytorycznych Zespotu Dzialéw Etnograficznych MAIE w Lodzi na poczatku
lat 60. XX wieku. Dostownie w dwoch zdaniach zawarta jest w nich informacja o zakupie podczas kwe-
rend 25 wycinanek kolowych autorstwa Katarzyny Orczykowskiej ze wsi Blonie.
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Postanowilem zglebi¢ ten temat. Podczas kolejnego wyjazdu do wsi Leka staralem sie porozmawiad
z najstarszymi mieszkancami, ktérzy mogliby pamieta¢ wycinankarke. Jedynie Pani R6za Jablonska kojarzyta
Panig Katarzyne z dziecinstwa, nie potrafila jednak nic wigcej powiedzie¢ na jej temat, jak sama twierdzi
byta za mala. Zaczalem poszukiwaé w badanych wsiach zachowanych prac artystki. Ten trop okazat si¢ zgub-
ny. Mygle, ze jest to wynikiem nietrwalosci papieroplastyki. Prace Jej autorstwa nie przetrwaly proby czasu.
W dalsze dziatania wrecz ,,detektywistyczne” zaangazowal sie soltys wsi Leka Ryszard Kazimierczak, ktéry
jedynie slyszal o Pani Katarzynie z przekazéw rodzinnych. Uruchomil jednak swoje kontakty, co zaowoco-
walo zdobyciem numeru telefonu do spadkobierczyni wycinankarki Pani Marzeny Grzyb, ktéra wskazala mi
miejsce pochéwku tworczyni na cmentarzu we wsi Blonie oraz zaczgla poszukiwania w archiwum rodzin-
nym Jej zdjecia.

W celu poszerzenia swojej wiedzy, zadzwonitem do Pani etnograf Anny Dluzewskiej-Sobczak z Mu-
zeum w Leczycy. Po pierwszej rozmowie dowiedzialem sig, ze w zbiorach muzealnych znajduje si¢ 80 sztuk
wycinanek kolowych i pasowych autorstwa Katarzyny Orczykowskiej. Kilka dni pdzniej Pani Anna nawigzata
ze mng ponownie kontakt przypominajac sobie ciekawg historie. Otéz w 1992 roku do Muzeum w Leczycy
zglosit si¢ Pan Wladystaw Orczykowski, nauczyciel, ktéry przekazal do zbioréw placéwki muzealnej zdje-
cie swoich dziadkéw. Dla Pani etnograf byto ono niezwykle intersujace ze wzgledu na chuste kamelows,
w ktorg odziana jest kobieta na zdjeciu. Po wielu latach w 2008 roku fotografia zostala zeskanowana i umiesz-
czona we wspdlnej publikacji Anny Dluzewskiej-Sobczak i Alicji Wozniak pt. ,Leczyckie chusty kamelowe”
Gdy Pani kustosz po moim telefonie odnalazfa to zdjecie okazalo si¢, ze kobieta na fotografii to Katarzy-
na Orczykowska z domu Stankowska, urodzona w 1879 roku, zmarla za$ 12 stycznia 1962 roku. Ten zbieg
okolicznosci zainspirowal mnie do dalszej pracy ,detektywistycznej’, znalezienia w terenie oséb, artefak-
tow, ktore pozwola mi w artykule poswigconym Lece na ukazanie postaci nieco zapomnianej wycinankarki,
ktdrej twdrczos¢ znajduje si¢ w Muzeach w Leczycy i Lodzi. Z pomocy przybyla ponownie Pani Anna Diu-
zewska-Sobczak, ktérej udalo sie zdoby¢ numer telefonu do Pana Jacka Orczykowskiego, prawnuka ,,zagad-
kowej” wycinankarki, mieszkajacego obecnie w Belchatowie. Zadzwonilem, umoéwilismy si¢ na spotkanie
w MAIE w Lodzi. Pan Jacek przywioézl zeszyt z rekopisami autorstwa swojego ojca. Dostownie znalazlem
w nim dwa zdania, ktére poswigcil swojej babce.

Reasumujgc zebrany material wiem, ze Katarzyna Orczykowska z domu Stankowska urodzila si¢ w 1879
roku. Wyszla za maz za Mateusza Orczykowskiego, z ktérym miata dwoch synéw: Wojciecha i Stefana. W dosy¢
zaawansowanym wieku, pod koniec zycia, zapewne za namowa polonistki i regionalistki Jadwigi Grodzkiej
zaczeta wykonywa¢ wycinanki. Pani Grodzka, ktora doprowadzita do powstania Muzeum w Leczycy, pet-
nigc w nim role kierownika, jezdzita po regionie aktywizujac mieszkancow wsi do twdrczosci, zauwazajac
talenty plastyczne. Organizowatla dla nich liczne konkursy. Katarzyna Orczykowska wzieta udziat w zaled-
wie jednym z nich, zapewne mialo to zwigzek z wiekiem artystki. Kunszt wykonywanych wycinanek docenili
jednak muzealnicy z Muzeum w Leczycy oraz MAIE w Lodzi, ktérzy pozyskali je do zbioréw. W Dziale
Plastyki Ludowej t6dzkiej placdwki muzealnej do ksiegi inwentarzowej wpisano 25 wycinanek kotowych.
Nalezy wspomnie¢, ze poczatek tej formy tworczosci z papieru jako ozdoby stuzacej do dekoracji izb wiej-
skich datowana jest na druga polowe XIX wieku. Nie bylo to zjawisko wylacznie polskie i ludowe. Swego
czasu Aleksander Blachowski podjat sie w ksigzce pt. ,,Polska wycinanka ludowa” przedstawienia tta zja-
wiska, z ktdérego jasno wynika, ze wycinanka rozwinela si¢ na podstawie form zdobnictwa wystepujacych
w kulturze szlacheckiej, mieszczanskiej i zydowskiej. Nie bylo bowiem migdzy kulturg réznych warstw spo-
tecznych tak szczelnej izolacji, by wie$ nie mogla mie¢ kontaktu z formami funkcjonujacymi poza jej oplot-
kami (Btachowski 1986: 15).

Poprzednikami wycinanki byly chociazby papierowe podktady pod pieczecie optatkowe, wykonywane
jak ludowe ,,gwiazdy” rawskie, czy ,,kwadraty” opoczynskie i sieradzkie. Na kota i gwiazdy kurpiowskie miata
zapewne wplyw wycinanka zydowska, rajzelech, rozeta przypinana do szyb w okresie §wieta Pesach. Inny zas
typ zydowskiej wycinanki, nazywany szawuoslech, w ktérej pojawiaja sie sylwetki ptakéw i zwierzat mogt
by¢ inspiracja dla kurpiowskich twérczyn, ktére zaczely wykonywaé wyklejane ptaki (pawie, koguty). Takich
przykltadéw mozna poda¢ znacznie wigcej. Niewatpliwie wycinanka rozwingla si¢ bardzo szybko, przybie-
rajac réznorodne formy, w nieodleglych od siebie regionach. Przyczynita sie do tego che¢, wrecz ambicja po-
kazania odrebnosci swojego regionu, ktéra widoczna byta réwniez w strojach. Wycinanka polska jest ptaska,
linearna, tworzaca rytmiczng kompozycje. Jej ornament budowano poziomo, nawet wowczas gdy umiesz-
czano go na konstrukcji pionowej. Przewaznie wybierano kolory: czerwony, ciemny i jasny zielony, czarny,
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z0lty, rzadziej granatowy, czy ztoty. W wycinankach podejmowano tematyke odwzorowania $wiata, przy-
rody, wsi, na Kurpiach pojawiajg sie jezdzcy, mysliwi, karety, sanie, fowicka kodra opowiada o weselach,
$lubach, prezentuje karety z weselnymi go$¢mi, czy w pdzniejszej tworczosci z okresu PRL, czesto ilustruja
prace polowe. Wycinanki cieto nozycami do strzyzenia owiec, bez wcze$niejszego rysowania wzoru.

Fot. 4. Wycinanka kolowa autorstwa Katarzyny Orczykowskiej, pochodzaca ze zbioréw
Dziatu Plastyki Ludowej Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Autor fotografii: Michat Swiercz

Ta swoistg formg sztuki nieprofesjonalnej trudnily sie przewaznie kobiety, ktére czesto osiagaly wlasny
niepowtarzalny styl. Inne za$ nasladowaty tworczynie, ktore uznawaly za wzor, powielajac ich prace. Wspot-
czesne wycinanki czesto oprawiane s3 w ramkach za szklem. Staly sie obrazkami, zatracajac swoj pierwotny
charakter elementu kompozycji $ciany (Jackowski 2007: 153). Wycinanki znano przede wszystkim w tak zwa-
nej Kongreséwece i ziemiach wschodniej Galicji. Wykorzystywano je poza ich funkcjg zasadnicza, czyli zdo-
bieniem $cian takze do dekoracji gwiazd koledniczych i szopek. Najwazniejsze regiony wycinankarstwa to:
kurpiowska Puszcza Zielona, Lowickie, Gabinskie, Rawskie, Opoczynskie, a takze Sieradzkie, Kieleckie, rejon
Puszczy Kozienickiej, Kolbielskie, Lubelskie, Powisle Garwolinskie (Jackowski 2007: 155).

Wycinanki wystepujace na opisywanej ziemi leczyckiej to male, przede wszystkim koliste, azurowe for-
my, oscylujace wokot 8-12 cm $rednicy z zagbkowanym brzegiem. Przewazaly motywy geometryczne, ro-
dlinne lub fantazyjne. Wykonywano je z jednego kawatka papieru, z tym ze sktadano go wzdtuz $rednicy
i parokrotnie wzdluz promieni, czterech, o$miu, rzadziej szesnastu, nastepnie wycinano rézne motywy, a po
rozlozeniu uzyskiwano koto z ornamentem azurowym promienistym. Na podobnej zasadzie powstawaly wie-
lobarwne wycinanki koliste-petne (Paszkowska-Wroblewska 1989: 210). W Leczyckiem na wycinanki méwilo
sie: krazek, kotko lub gwiozdka. Przyklejano je na pobielanych wapnem $cianach i belkach sufitowych uzy-
wajac kleju, zrobionego z maki i wody. Zwyczaj zdobienia wnetrz mieszkalnych wycinankami utrzymat sie
do okresu I wojny $wiatowej. Stopniowo zaczal zanika¢ w okresie miedzywojennym. Wplynety na to zmiany
spoteczno-ekonomiczne, jakie wytworzyly sie na wsi po I wojnie $wiatowej. Zjawisko to dotyczylo wielu in-
nych przejawow kultury tradycyjnej, ktorej upadek rozpoczal si¢ wraz z wkroczeniem na wie§ wzoréw miej-
skich. Zmienia si¢ budownictwo, modne staje si¢ malowanie $cian we wzory, co przyczynia si¢ do usuniecia
ze $cian izby wycinanek. (Paszkowska-Wroblewska 1989: 223-224). W tym kontek$cie widzimy jak wazna
role odegrata Jadwiga Grodzka, ktéra aktywizowala zdolnych mieszkancéw Leczycy i okolicznych miast i wsi
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do zajecia sie zanikajacymi juz formami sztuki ludowej. Jedng z takich oséb byta Katarzyna Orczykowska,
ktdéra udato mi si¢ odkry¢ ponownie po wielu latach. Mam ogromng nadzieje, ze prowadzac dalsze badania
na tym terenie napotkam na inne przejawy tworczo$ci zaréwno tej przeszlej jak i moze obecne;.

Resumée. W ramach niniejszego opracowania zaprezentowane zostaly wstepne wyniki badan tereno-
wych w teczyckiej wsi Leka. Zostaly one przeprowadzone po sze$¢dziesieciu latach od poprzednich dziatan.
Mozliwos¢ realizacji tak réznorodnej tematyki, tj. w zakresie budownictwa, malej architektury sakralnej
w postaci krzyzy i kapliczek, wreszcie zagadnien zwigzanych z papieroplastyka i jej tworczynia pokazuje
ogromne bogactwo kulturowe badanego terenu i wydaje sie by¢ dobrym prognostykiem w kontekscie przy-
sztych, planowanych dzialan. Podjete tematy nie wyczerpuja bowiem palety mozliwych do realizacji zagad-
nien. Planuje si¢ zatem kontynuowanie badan terenowych w Lece i dalszg publikacje ich rezultatow.

Streszczenie

W ramach niniejszego artykulu zostaly zaprezentowane wstepne wyniki badan etnograficznych podjetych
w 2022 roku przez pracownikéw i wspolpracownikéw Zespotu Dziatéw Etnograficznych z ramienia Mu-
zeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Prace terenowe zostaly zrealizowane po uplywie szes¢-
dziesigciu lat od wczedniej zrealizowanych badan. Terenem badan byta w przewazajacej mierze wie$ Leka
znajdujaca sie na terenie Leczyckiego oraz sgsiadujgca z nig miejscowos¢ Blonie. Ich przedmiotem byto
budownictwo, mata architektura sakralna oraz zagadnienia zwigzane z papieroplastyka i jej twdrczynia
Katarzyng Orczykowska. Do artykulu dofaczono aneks prezentujacy tematyke obrzedowosci zwigzanej
z weselem.

Stowa klucze: badania etnograficzne, Leka, region teczycki, tradycja, wspdlczesnos¢, krzyz, kapliczka, fun-
dator, wywiad, sakralizacja wycinanka, Leczyca, Katarzyna Orczykowska, Leka, Blonie
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Wywiad I: Respondent — soltys wsi Leka Ryszard Kazimierczak (ur. ok. 1955 roku), rozmowa przeprowadzona
19.07.2022 roku.
Wywiad II: Respondentka — mieszkanka wsi Leka Rdza Jablonska (ur. 1930 rok), rozmowa przeprowadzona
19.07.2022 roku.

Spis fotografii:

Fot. 1. Leka — widok miejscowosci. Autor fotografii: Piotr Czepas.

Fot. 2. Dom mieszkalny we wsi Leka. U gory: stan przed 1967 rokiem. Fotografia archiwalna w posiadaniu
R&zy Jablonskiej. U dotu: stan w 2022 roku po dokonanej modernizacji. Autor fotografii: Piotr Czepas.

Fot. 3. Kapliczka szatkowa we wsi Leka. Autor fotografii: Michal Swiercz.

Fot. 4. Wycinanka kolowa autorstwa Katarzyny Orczykowskiej, pochodzaca ze zbioréw Dziatu Plastyki
Ludowej Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Autor fotografii: Michat Swiercz.
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Barbara Chlebowska'
Ozorkéw

ZARYS CZESCI PROJEKTU BADAWCZEGO ,,LEKA”
POSWIECONE] OBRZEDOWOSCI SLUBNE] I WESELNE]

W ésmym tomie ,,Prac i Materialéw Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lodzi. Seria Etno-
graficzna’, ktory prezentuje wyniki badan zespotu etnograficznego Muzeum w Leczyckiem, gtéwnie we
wsi Leka, nie ma opracowan poswieconych wszystkim obrzedom cyklu zycia jednostki. Zawiera on jednak
tekst Jana Piotra Dekowskiego poswigcony wazniejszym obrzedom i zwyczajom weselnym w tym regionie.
Autor na podstawie wlasnych badan i materiatéw z II potowy XIX wieku oraz z przetomu XIX i XX wieku
(szczegolnie zgromadzonych przez Oskara Kolberga) opisuje tradycyjny przebieg najistotniejszych obrze-
dow i zwyczajow weselnych oraz stan ich zachowania w czasie prowadzonych przez siebie prac, czyli na
poczatku lat 60. XX wieku (Dekowski 1964: 199-217). W swoich badaniach, ktére beda czgscia wiekszego
projektu badawczego planowanego przez pracownikéw Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego w Lo-
dzi w Leczyckiem, réwniez postanowilam ograniczy¢ sie¢ do obrzeddw i zwyczajow zwigzanych ze Slubem
i weselem w Lece. Gdybym zajeta sie wszystkimi obrzedami cyklu zycia jednostki, skala badan bylaby zbyt
duza. O dokonanym wyborze przesadzil fakt, iz obrzedowos¢ weselna jest szczegélnie bogata. Nie bez zna-
czenia byla takze mozliwos¢ zestawienia uzyskanego materialu z wczesniejszymi ustaleniami (szczegdlnie
Jana Piotra Dekowskiego z lat 60. XX wieku).

Postawilam sobie za cel przygotowanie opracowania dotyczacego najistotniejszych, najbardziej znacza-
cych, etapow sSlubu i wesela (z uwzglednieniem przygotowan do nich). Pierwszy z nich to zareczyny i poprze-
dzajaca je decyzja o zawarciu malzenstwa. Kolejnym etapem, ktéry postanowitam uwzglednic jest ceremo-
nia $lubna w kosciele, ewentualnie Urzedzie Stanu Cywilnego (ze szczegdlnym uwzglednieniem zwyczajow
zwigzanych z dotarciem do kosciofa przed slubem, a nastepnie dojazdem do domu weselnego po ceremo-
nii). Nastepnie zatrzymam si¢ nad obrzedami i zwyczajami zwigzanymi z samym weselem (z uwzglednie-
niem uroczystego powitania mtodej pary na poczatku przyjecia weselnego i odbywajacymi si¢ w jego trakcie
oczepinami). Ostatnim etapem $lubu i wesela, ktory obejme badaniami sg poprawiny. Przyjetam zalozenie,
iz przesledze zmiany, jakim podlegaly wspomniane obrzedy i zwyczaje na przestrzeni kilkudziesieciu ostat-
nich lat.

Podstawa zrédlowa dla opracowania dotyczacego zwyczajow slubnych i weselnych w Leczyckiem beda
badania terenowe, ktore planuje przeprowadzi¢ we wsi Leka. Wezmie w nich udziat ok. 20 -25 oséb w réz-
nym wieku (od 16 lat, bez ograniczen jezeli chodzi o gérna granice wieku). Beda to zaré6wno osoby stanu
wolnego (szczegdlnie mlodzi rozméwcy), jak i ludzie pozostajacy wiele lat w zwigzku malzenskim. Dzieki
temu mam mozliwo$¢ pozyskania informacji zaréwno na temat §lubéw i wesel z poczatkowego wycinka
okresu, bedacego przedmiotem moich zainteresowan, a takze deklaracji dotyczacych oczekiwan i planéw
miodych ludzi odno$nie tej sfery zycia. Dodatkowo badania obejma tez kilku okolicznych przedsiebiorcow
zwigzanych ze §lubnym biznesem, ktérych potencjalnymi klientami s3 moi rozméwcy. Chcialabym takze
przeprowadzi¢ rozmowe z ksigdzem z parafii w Bloniach, do ktdrej nalezy Leka, poniewaz udzielajac sakra-
mentu w specyficzny sposdb uczestniczy w obrzedach $lubnych. Rozmowy chcialabym przeprowadzi¢ me-
toda wywiadu swobodnego, wedlug luznych wytycznych. Planuje zastosowa¢ ten rodzaj wywiadu, poniewaz
w swojej wczedniejszej praktyce badawczej przekonatam si¢ o jego zaletach. Wytyczne wyznaczajg temat roz-
mowy, jednoczesnie jest to metoda jakosciowa, pozwalajaca zebra¢ material na opracowanie, ktére ujmuje
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problem badawczy w wielu kontekstach. Uczestnik badan ma mozliwo$¢ swobodnej wypowiedzi, dzieki temu
istnieje szansa, iz poruszy aspekty nieprzewidziane przez badacza. Zaleta wywiadu swobodnego jest takze
fakt, Ze rozmoéwca do pewnego stopnia sam ksztaltuje swoja wypowiedz i moze zawrze¢ w niej rzeczy, ktore
uwaza za istotne. Pozwala to budowa¢ zainteresowanie rozmowa oraz daje poczucie wagi przekazywanych
informacji i doswiadczen, co sprzyja wiekszemu zaangazowaniu (Chlebowska 2018: 12-13).

Planujac przystgpienie do badan terenowych, na podstawie lektur oraz dokonywanych w zyciu codzien-
nym obserwacji, pozwolitam sobie na refleksje odno$nie kierunku przemian, jakie zaszly i jakie zachodza
obecnie w dziedzinie obrzedéw i zwyczajow weselnych w naszym kraju. Stawiam sobie za cel potwierdzenie
w toku badan wysnutych przez siebie hipotez. Zaktadam réwniez ustalenie skali i tempa zmian, ktérych do-
tycza niniejsze hipotezy. Dzigki temu bede mogta oceni¢, jak silne sg wyznaczone przeze mnie tendencje na
interesujacym mnie terenie. Zmiany, jakie dokonaly si¢ w dziedzinie, bedacej przedmiotem mojej analizy,
mozna podzieli¢ na dwie grupy. Pierwsza z nich to praktyki, ktére przyjely sie kilkanascie, a nawet kilkadzie-
sigt lat temu. Sg one dobrze utrwalone i opisane w literaturze. Druga grupa to zmiany zachodzace aktualnie.

Konstytutywna cechg wielu przemian, ktére zaliczaja si¢ do pierwszej grupy jest fakt, iz uczestnicy
obrzedow zatracili swiadomos¢ ich glebokiego, symbolicznego sensu. Najlepszym przykladem tego zjawiska
beda oczepiny — majg one obecnie charakter zabawy, w ktdrej uczestnicza panstwo mlodzi i wszyscy wesel-
nicy. Nalezy zauwazy¢ réowniez, iz w wyniku utraty symbolicznego sensu dawnych obrzedéw i zwigzanego
z tym ich uproszczenia oraz zmiany ich charakteru nie wyznacza si¢ 0sdéb, ktére pelnilyby wazne niegdys
funkcje - swata, swaszki, druhen i druzbéw. Cala grupa istotnych, wzajemnie powigzanych ze sobg prze-
mian zwyczajow i obrzedéw spowodowana byla przyjmowaniem obcych, zazwyczaj miejskich wzoréw. Miato
ono miejsce na przyklad na gruncie mody weselnej. Uczestnicy wesela zarzucili tradycyjny strdj i przyjeli
mode miejska. Jej zmianom podlegaja zaréwno panstwo mlodzi, ktérych ubiér ma charakter stroju obrze-
dowego, jak i goscie. Oprécz mody miejskim wplywom ulegaly weselne menu i miejsce wesela (nie dom
panny miodej, ale wynajeta sala, np. remiza strazacka). Nalezy podkresli¢, ze istotng motywacja dla przyj-
mowania tych zmian byla che¢ zademonstrowania zamoznosci i pozycji spotecznej przez rodziny nowozen-
cow (Kroélikowska 2001: 173-192; Kwasniewicz 1981: 109-124).

»Nowe” zmiany, ktére zachodzg aktualnie lub zaszly stosunkowo niedawno s3 glebokie, poniewaz wigza
sie z istotnymi przemianami w rodzimej kulturze. Obecnie miodzi ludzie maja pelng dowolno$¢ co do wy-
boru kandydata na meza czy Zon¢. Nie ma przeszkod by kierowali si¢ w tej kwestii uczuciem. W kulturze
tradycyjnej wsi, gdy obowiazywal zwyczaj swatania mlodych ludzi, podstawowym kryterium, jakim kie-
rowali si¢ rodzice wybierajac wspdétmalzonka dla cérki byla pozycja materialna i spoteczna jego oraz jego
rodziny. Podobnie o zainteresowaniu dziewczyng ze strony kawalera i jego krewnych decydowala w znacznej
mierze wysoko$¢ posagu panny. Ewentualne uczucie migdzy mfodymi moglo by¢ brane pod uwage tylko, gdy
za zawarciem zwigzku przemawialy réwniez argumenty natury finansowej i spotecznej (Krélikowska 2001:
173-192; Kwasdniewicz 1981: 109-119). Obecnie, nawet jezeli cigzar organizacji wesela spoczywa w znacz-
nym stopniu na rodzicach panstwa mlodych, aranzowane matzenstwa nalezg do przesztosci, w takiej sytuacji
zmienia sie charakter zareczyn. Cho¢ zazwyczaj zachowaly si¢ tradycyjne praktyki zareczynowe, w trakcie
ktérych kandydat na meza prosi o reke kobiety jej ojca, maja one jedynie formalny charakter (por. Dekow-
ski 1964: 199-203; por. Krdlikowska 2021: 174-175). Podobnie formalny charakter ma czesto dzi§ prakty-
kowany, cho¢ pierwotnie obcy naszej rodzimej obrzedowosci weselnej, zwyczaj prowadzenia panny mlodej
do oftarza przez ojca, gdzie przekazuje ja pod opieke a takze wladze, przysziego meza. Ta patriarchalna prak-
tyka jest jednak powszechnie interpretowana jako wyraz milosci ojca do cérki oraz cérki do ojca i uwazana
za bardzo wzruszajaca.

Tradycyjnie zawarcie zwigzku malzenskiego wyznaczalo moment osiagniecia dorostosci i samodzielno-
$ci. W realiach dawnej wsi zazwyczaj byt to takze moment przejecia przez panstwa mlodych obowiazkéow
gospodyni czy gospodarza, wtedy réwniez powstawala nowa rodzina. Dzi§ powszechne stalo si¢ rozpoczy-
nanie wspolnego zycia z partnerem (czy partnerka) i posiadanie dzieci bez zawarcia zwigzku malzenskiego.
Decyzje o $lubie, ktéry sankcjonuje istniejacy stan rzeczy, pary zyjace w nieformalnych zwiagzkach podej-
mujg niekiedy po wielu latach. Odbywajace si¢ wowczas obrzedy i zwyczaje weselne trudno uzna¢ za trady-
cyjnie rozumiany ceremonial przejscia. Mamy bowiem do czynienia, nie ze zmiang w przebiegu konkretnego
obrzedu czy zwyczaju, ale ze znacznym przesunieciem w czasie zespolu obrzedéw i zwyczajéw zwigzanych
ze §lubem i weselem. Sytuacja taka prowadzi do podwazenia ich tradycyjnego znaczenia.
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Nastgpito rowniez zjawisko profesjonalizacji organizacji §lubu i wesela — organizacje wigkszosci elemen-
tow ceremonii i przyjecia oraz ich oprawy powierza si¢ osobom, ktore zajmuja si¢ tym zawodowo. Obecnie
dzialajg coraz liczniejsze lokale specjalizujace sie¢ w kompleksowej organizacji przyje¢ weselnych, oferuja
one zarowno wszystkie positki jak i dekoracje sali. Dzi$ rzadko miode pary wynajmujg sale weselng np. re-
mize strazacka i niezaleznie kucharza czy kucharke i sami przygotowujg dekoracje (por. Krélikowska 2001:
186). Profesjonalizacja organizacji $lubu i wesela jest wyrazem wzrostu zamoznosci mieszkancéw wsi i checi
podkreslenia pozycji spolecznej pafistwa mtodych i ich rodzin.

Jak sygnalizowalam powyzej nalezy mie¢ swiadomo$¢, ze zmiany, na ktére wskazuje w moich hipote-
zach s3 wpisane w glebokie przemiany, jakie nastgpily w naszej rodzimej kulturze. Mam na mysli gtéwnie
zmiany stosunkéw w rodzinie, prowadzace do slabszej wladzy rodzicéw nad ich dzie¢mi. Kolejnym aspek-
tem przywolanych przemian jest ostabienie funkcji kontrolnej spotecznosci, w ktérej funkcjonuje jednostka.
W takich okoliczno$ciach jednostki zyskujg autonomie, a co za tym idzie mozliwo$¢ podejmowania nieza-
leznych decyzji zyciowych, takze w sferze zwigzanej z zawarciem zwigzku malzenskiego.

Streszczenie

W ramach badan terenowych, ktére we wsi Leka planuje przeprowadzi¢ zespdt etnograficzny Muzeum Ar-
cheologicznego i Etnograficznego w Lodzi, zajme si¢ obrzedowoscig weselna. Jest ona szczegdlnie bogata,
co przesadzito o wyborze tematyki. Nie bez znaczenia byla takze mozliwo$¢ zestawienia uzyskanego mate-
rialu z wczesniejszymi ustaleniami, bowiem w latach 1961 - 63 réwniez przez 16dzkie Muzeum zostal
przeprowadzony projekt, czgscig ktérego byla obrzedowos¢ weselna. Problematyka, ktérg podjelam wy-
maga objecia badanami szerokiej grupy rozmdéwcéw. Postawitam sobie za cel przygotowanie opracowania
dotyczacego najbardziej znaczacych, etapow $lubu i wesela — od zargczyn bedacych oficjalnym wyrazem
checi zawarcia zwigzku matzenskiego przez mloda parg, poprzez $lub, przyjecie weselne i oczepiny, po
poprawiny. Przyjetam zalozenie, iz przesledz¢ zmiany, jakim podlegaly wspomniane obrzedy i zwyczaje na
przestrzeni kilkudziesigciu ostatnich lat.

Slowa kluczowe: obrzedowo$¢ weselna, $§lub, oczepiny, badania terenowe, wywiad swobodny
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Muzeum Rolnictwa im. ks. Krzysztofa Kluka w Ciechanowcu

STAROOBRZEDOWCY W POLSCE
- POMIEDZY RETROSPEKCJA A ANTROPOLOGIA ZASTANA.
OBSERWACJA UCZESTNICZACA 1 ]JE]J] ZNACZENIE
W UTRWALENIU KODU KULTUROWEGO

W niniejszym artykule zostala poruszona dosy¢ bliska nam kwestia, jako Ze depozytariusze interesujacej
mnie kultury stanowig cze$¢ naszej spotecznosci, a jednoczesnie daleka, gdyz kultura badanego etnosu
dla wiekszosdci z nas wcigz jest malo poznang sfera, jako dziedzictwo obce, a w wiekszosci przypadkow
wcale nam nie znane. Budowane tezy powstaly w oparciu o moje obserwacje staroobrzedowcéw na Pod-
lasiu, z duzym naciskiem na os$rodki Gabowe Grady i Bor.

Staroobrzedowcy stanowia grupe wychodzcdw z carskiej Rosji, ktérzy nie przyjeli zmian w cerkwi pra-
wosltawnej, wprowadzonych (narzuconych) w II potowie XVII wieku przez éwczesnego Patriarche Nikona
i cara Aleksego I Michajlowicza Romanowa. W 1653 r. patriarcha Nikon zadecydowal powrét do liturgii
greckiej, weryfikacje i ujednolicenie ksiag liturgicznych na jej wzor, oraz nakazal odnosi¢ si¢ w sprawach
cerkiewnych do postuchu greckich patriarchow. Wierzyt, ze tradycja grecka ,odrodzi (...) Wieczng Cer-
kiew, oczysci z umystowego lenistwa, uwolni od pijanstwa i poganskich zwyczajow” (Szczepanski, Goérny,
1999: 8). Przesladowani przez wladze Cerkiewna i §wiecka, przeciwnicy greckich wzorcéw traktowali reformy
i szybkie zmiany obyczajowe w Rosji, jako znak nadej$cia Antychrysta. Sprzymierzency rodzimej wiary zacze-
li ucieka¢ w rézne strony Rosji i za granice, jak rowniez tworzyli we wlasnym kraju tajne gminy wyznaniowe.

Ostateczny rozlam dokonat sie nie tylko w samej cerkwi i wérdd jej duchowienstwa, ale takze wsrod
spoleczenstwa Rosji. Wladze duchowne i $wieckie wszelkimi sposobami dazyty do likwidacji podziatu Cer-
kwi. Po surowym rozprawieniu si¢ wtadz duchownych ze zwolennikami cerkiewnej spuscizny na soborach
w latach 60. XVII wieku (1666-1667) zastosowane zostaly wobec nich okrutne represje. W celu unikniecia
kar, a raczej mozliwosci kontynuowania tradycji, zapoczatkowanej w 998 roku, po przyjeciu chrzescijan-
stwa na ziemiach Rusi Kijowskiej przez ksiecia Wlodzimierza I Wielkiego, sprzymierzency staroprawostaw-
nej cerkwi zaczeli szukac schronienia w réznych miejscach $wiata. W omawianych przeze mnie Gabowych
Gradach (okolice Augustowa) staroobrzedowcy pojawili si¢ w latach 60. XIX w., zaktadajac t¢ wie$ od
samego poczatku (Debinski 1910: 18-21).

W dobie wszechogarniajacego konsumpcjonizmu /mcdonaldyzacji spoteczenstwa stoimy przed wy-
zwaniem zabezpieczenia wszelkich przejawdw naszego bogactwa symbolicznego, poprzez rejestrowanie
uniwersalnego kodu kulturowego. Nieunikniona hybrydyzacja staroobrzedowcéw, pod wpltywem innych
kultur, a jednoczesnie swoim zamknieciu na wspétczesng kulture rosyjska (w odréznieniu od np. staroob-
rzedowcow litewskich badz lotewskich), stworzyta unikalng strukture miejscowej gwary. Ciemigzeni przez
okrutny carat, przezwyciezyli oni ateizacj¢ rzadéw komunistycznych, przekazujgc swoja kulture kolejnym po-
koleniom. Przetrwanie tej spolecznosci, jako odrebnej grupy etnograficznej i wyspy gwarowej méwi o ich
determinacji i ogromnej religijnosci, opartej na prymarnym rdzeniu matczynej kultury.

Moje badania terenowe majg charakter obserwacji uczestniczacej i jawnej, ktérg uwazam za najbar-
dziej praktyczna, gdyz taki sposéb studiowania tradycji pozwala pozna¢ strukture obserwowanej grupy od
wewnatrz. Dodatkowym i bardzo waznym czynnikiem ulatwiajagcym nam poznanie odrebnych kultur jest,
oczywiscie, znajomos¢ jezyka danej spotecznosci, gdyz staje si¢ on nosicielem zaufania i zblizenia pomiedzy
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rozmoéwcami. Wérdd podlaskich staroobrzedowcow wystepuje bilingwizm, a stopien zaawansowania miej-
scowej gwary rozni si¢ w zaleznosci od wieku, gdyz starsze pokolenie (urodzonych przed rokiem 40.) badz
pokolenie X wladaja gwarg w stopniu zaawansowanym i z fatwos$cig przelaczaja si¢ na jezyk polski.

Gwara staroobrzedowcow jest osadzona w jezyku rosyjskim, o podlozu archaicznym, z hybrydg jezyka
polskiego i pozostalo$ciami zasymilowanego jezyka biatoruskiego/ukrainskiego. Wedréwka starowiercow
odbywala sie nie tylko z ziem nowogrodzko-pskowskich, ale przybierata zaréwno kierunki ze Starodubia,
Biatej Krynicy — w obwodzie réwienskim, a takze z Latgalii i Finlandii>. Wielostronne $ciezki migracji nio-
sty ze sobg zréznicowania lingwistyczne, co do tej pory stycha¢ w mowie podlaskich starowiercéw i tworzy
unikalne zjawisko jezykowo-autonomiczne. Ze wzgledu na zmieniajgce sie pokolenie, takze jezyk podlega
transformacji w kierunku znacznego spolszczenia. Obecnie mamy ostatnie chwile na uchwycenie, a mia-
nowicie utrwalenie kodu lingwistycznego najstarszego pokolenia staroobrzedowcow. Proces transformacji
miejscowej gwary i mniejsze czy wigksze zacieranie si¢ sladéw prymarnosci jest procesem nieswiadomym,
gdyz dominujacym jezykiem, wykorzystywanym w codziennych relacjach, stal si¢ polski. Gdy wstuchamy
sie w gware, to slycha¢ wlasnie kumulacje wyrazéw zapozyczonych, przeksztalcone polskie stownictwo, jak
réwniez archaiczny jezyk przednikonianski i dyglosje.

Ciekawym przykladem jest wyraz barkan, charakterystyczny dla miejscowej gwary. Nad pochodzeniem
tego wyrazu zastanawia si¢ wielu badaczy z uniwersytetéw, lecz do tej pory, osobiscie, nie natknalem sie
w artykufach na etymologie danego stowa. Prawdopodobnie, zrédiostéw tego stowa nie stanowi wyjasnia-
jacej komplikacji, gdyz odpowiednikiem stowa barkan > marchew w jezyku finskim jest porkkana, praw-
dopodobne zapozyczenie z jezyka finskiego z transformacja pod wplywem przekazu ustnego tego wyrazu
podczas wymian handlowych pomigdzy Finlandig a Rosja, co upowszechnilo si¢ w nazwie pieczywa z na-
dzieniem marchewkowo-jajecznym barkannik. Warto zauwazy¢, ze w innych krajach baltyckich pisownia
i wymowa wyrazu marchew jest zblizona do staroobrzedowego barkan lub finskiego odpowiednika: fot. bur-
kani, est. porgand.

Wspanialym przyktadem, ukazujacym rejestrowanie miejscowego jezyka sa wiersze Wiery Jewdokimow,
poetki pochodzacej z Gabowych Gradéw (okolice Augustowa) z rodziny staroobrzedowcow. Wiera Jewdoki-
mow pisze w jezyku miejscowej gwary, odwolujac sie do Zycia codziennego, przyrody i religii. Jest to jedyna
osoba w Polsce, wykorzystujgca gware starowiercow w wierszach. Ta antropologia poetyckosci charaktery-
zuje si¢ uzyciem prymarnosci, hybrydyzacji jezyka i innych zabiegéw lingwistycznych.

Osobliwa kulturotworczo$¢ autorki osadzona jest w antropologii codziennosci, jak réwniez nostalgii
za minionym czasem w rodzinnym miejscu Gabowe Grady. Wiersze sa bezposrednim nosnikiem dane;j
kultury, stanowia kod kulturowy wsi i jej mieszkancéw. Charakteryzuja si¢ kolorystyka, czesto barwng de-
koracja. Warto zauwazy¢, ze poszczegélne kolory zostaly uzyte nie tylko po to, zeby wzbogaci¢ kolorystyke
utworéw, ale przede wszystkim stanowig sens odzwierciedlajacy filozoficzny przekaz danego stowa. Cha-
rakterystyczna i osobliwa dekoracja kazdego z utworéw jest wyrdznikiem Pani Wiery - nadaje utworowi
tonacje wznioslej radosci. Wiersze zawieraja rowniez obrzedy, opisy przedmiotéw kultu, onomastyke i inne
warto$ciowe cechy. Wlasnie zrozumienie gwary pozwala na analiz¢ danej kultury, co jest niezmiernie wazne
w badaniu tej grupy lub podczas poznawania/opisywania innych grup etnograficznych. Wiersze W. Jewdo-
kimow mozna podzieli¢ réwniez na poszczegdlne grupy, ze wzgledu na: pory roku, przyrode, mlodos¢,
dorostos¢, staro$e, religie, tradycyjna kuchnie czy inne.

Przyktadowo w utworze Poranny dzwon (Utrienij zwon), autorka odwotuje sie do religijnosci i elemen-
tow kultu, jak réwniez przy naszej rozmowie potwierdza, ze wiersz jest powrotem do mlodosci, kiedy to
poranny, niedzielny dzwon w molennie oznajmial i oznajmia okolicy o istnieniu staroobrzedowej wsi, zapo-
wiadajac nabozenstwo. Autorka zwraca uwage na cykliczne dzwony jako znak ugruntowanej i nieskazitelnej
kultury, pod wplywem ktdrej ozywa przyroda, przesigknieta sakrum starej wiary. Molenna stanowi centrum
zakonserwowanej kultury, a rezonans dzwondéw jest glosem przodkow, ktérzy przypominajg mieszkancom
o istocie ich wiary, jako sensie istnienia. Wiersz jest napisany gwara, posiada archaiczne wtracenia, wy-
brane zdania badz wyrazy zaznaczone poszczegdlnym kolorem, réwniez w celu ukazania zachowanej hierar-
chii stowotworczej.

W wierszu Brzoza (Bierioza) autorka pisze o waznosci tego drzewa dla starowiercow, jako ze wylacznie
galazki z brzozy sa wykorzystywane w tradycyjnej bajni do biczowania ciata. Kultura czystosci odgrywa ko-

* Kierunki oznaczonego przemieszczania si¢ potwierdzajg depozytariusze staroobrzedowej kultury z Augustowszczyzny.
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lejng i bardzo wazng role wérdd badanej spolecznosci. Do molenny ($§wiatyni starowiercéw) mozna wstapi¢
wylacznie po kapieli w bajni, gdyz nagromadzona niechciana energia profanum oczyszcza si¢ przy kapieli
parowej i chlostaniu ciala, jako pierwszym etapie, a koncowe oczyszczenie nastepuje juz w $wiatyni. Trady-
cyjnie, po przyjeciu kapieli wierzacy pija sukowice — sok brzozowy, co réwniez zostato podkreslone w wier-
szu, jako tradycyjny napdj starowiercow. W Gabowych Gradach i Borze niektorzy przygotowuja zapasy
sukowicy w debowych beczkach, wedlug wielowiekowej tradycji. Dzielenie si¢ tym zyciodajnym napojem
nastepuje rowniez podczas wspdlnych uroczystosci, ktore odbywaja sie przy swietlicy w Borze, kiedy to brzo-
zowy sok ma wzmocnié calg spoleczno$¢ starowiercéw i nadac im sit witalnych do nieustannego trwania
w tradycji przodkéw. Przyjazd rodziny z miast (dzieci, wnukdéw) jest réwniez witany stynnym sokiem brzo-
zowym, do tego podawane sg bliny rystwarianyj i herbata, ktora niegdys$ byta zakazanym napojem wsréd
starowiercow’.

Fot. 1. Przyktadowe wiersze Pani Wiery Jewdokimow. Zrédto: wiersze ze zbioréw autorki

Che¢ zachowania swojej odrebnosci wida¢ na co dzien w Gabowych Gradach i Borze, nawet przez cy-
klicznie organizowany piknik staroobrzedowcéw przy swietlicy we wsi Bor. Mieszkancy podejmujg rdzne,
ciekawe inicjatywy podczas wspolnych spotkan, od konkursu na najlepszy ogrédek u staroobrzedowcow,
poprzez spotkania kulinarne - czyli konkurs na przyrzadzenie tradycyjnych potraw, najstarsze zachowane
receptury i nazwy dan. Tradycyjna, wielowiekowa kuchnia odgrywa kolejna, istotng rolg¢ wérdéd miejsco-
wych, jako ze na co dzien spozywaja wiekszos¢ dan, opartych na starej recepturze. Na podstawie niektérych
potraw mozna stwierdzi¢, skad przyszta wiekszos¢ starowiercéw na dzisiejsze Podlasie. Na przyktad barkan/
barkanik, skancy (skaricy), bulbyszniki badz kriopka/nakriopok byly rozpowszechnione jako tradycyjne po-
trawy/pieczywa w Pskowie, Wielkim Nowgorodzie, jak réwniez w Karelii, co potwierdza kierunek wedréwki
starowiercow na Podlasie.

> Wedlug stéw mieszkancéw Gabowych Gradéw herbata byla zakazanych napojem wéréd staroobrzedowcow-bezpopow-
cow. Zakaz ten tlumacza historig osadzona od dawna w ich kulturze: Gdy ukrzyzowano Jezusa, przyroda byla pograzona
w bdlu, wszystkie kwiaty, trawa i drzewa zwigdly, jedynie herbata wcigz pieknie kwitla i radowala si¢ z meki i $mierci Zba-
wiciela. Pomimo wciaz przekazywanej opowiesci o herbacie, dzisiaj stala si¢ ona popularnym napojem.
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Na cyklicznym pikniku, w jednym miejscu i czasie, spotykaja si¢ wszystkie grupy wiekowe starowier-
cow, co daje mozliwo$¢ na rozmowy ze spotecznoscia i obserwacje kilku pokolen na raz. Przy $wietlicy dziata
jedyny w Polsce zespdt $piewaczy staroobrzedowcdéw Riabina, ktéry promuje swoje piesni i kulture wsrod
szerokiego grona odbiorcéw. Mlodziez nie ukrywa swego pochodzenia wsrdd katolickich rowiesnikow, wrecz
s z tego dumni. Stuchajac rozméw i biorac bezposredni udzial w dyskusjach wszyscy zgormadzeni pod-
kreglaja, ze religia i gwara stanowig filar ich wartosci, na ktérym opieraja si¢ pozostale elementy kultury.
Niestety, rozmdwcy ubolewajg nad powolnym zacieraniem si¢ jezyka, gtéwnie z powodu mieszanych mat-
zenstw z katolikami, jako Ze nastgpil moment, kiedy polscy starowiercy juz nie moga prowadzi¢ endoga-
mii, ze wzgledu na ich malg liczbe. Istnieje potrzeba wprowadzania innych genéw. W tym przypadku jezyk
polski staje sie jezykiem prymarnym. Natomiast wi¢Z z matczyng religia nie stabnie, a mlodziez tradycyjnie
uczeszcza do molenny, gdzie odbywaja sie chrzty i §luby. Dosy¢ czgsto si¢ zdarza, Ze starowiercy mieszkajacy
w Stanach Zjednoczonych, wywodzacy si¢ z Gabowych Gradoéw, przyjezdzaja specjalnie do swojej $wiatyni
w celu ochrzczenia dzieci albo dokonania pochéwku na miejscowym cmentarzu osoby zmarlej za oceanem.

e

Fot. 2. Molenny staroobrzedowcéw-bezpopowcéw. Zrédlo: zdjecia ze zbioréw prywatnych S. Remiszewskiego

Miejscem kultu staroobrzedowcéw jest molenna, cechujaca si¢ skromno$cia w wyposazeniu i orientacja
w kierunku wschodu. W Polsce znajdujg si¢ 4 czynne $wiatynie - w Wojnowie, z klasztorem; Suwatkach;
Wodzitkach i Gabowych Gradach, przy czym w ostatniej miejscowosci kilka lat temu zostala utworzona
dodatkowa, nowa $wiatynia. Dzisiejszy kosciét rzymskokatolicki w Gibach, przed 1982 rokiem pelnit réw-
niez funkcje molenny w Pogorzelcu. Ze wzgledu na malg liczbe wiernych $wigtynia zostata przeksztalcona
na koscioét po translokacji, nad czym ubolewa obecne pokolenie staroprawostawnych. Najwigksza parafia,
preznie dzialajaca jest wlasnie ta w Gabowych Gradach, z molenng z 1948 roku, do ktérego réwniez przy-
nalezg wierni z Augustowa. Jako ze nurt staroobrzedowcoéw nie uznawal duchownych wyswieconych po
przeprowadzonej schizmie w kosciele prawostawnym, a na poczatku XVIII wieku wyswieconych wedtug
starego obrzedu praktycznie nie zostalo, wigc z braku starowyswieconych, starowiercy zaczgli wybieraé
z wlasnego grona przewodnika, tak zwanego nastawnika — najstarszg, najbardziej oczytang osobe. W zwigzku
z tym, molenna u bezpopowcéw nie jest, w przeciwienstwie do cerkwi, miejscem sprawowania eucharystii,
ktérg moze odprawia¢ wylacznie wyswiecony kaptan. Molenny musza by¢ ujednolicone i réznic sie¢ od
cerkwi skromno$cig, brakiem ikonostasu, a oltarz tworzy szereg ustawionych na poéteczkach ikon - opar-
tych o $ciane. Zabrania sie przybijac, zawiesza¢ na gwozdziach badz przytwierdzaé ikony na drutach, gdyz
oznacza to ponowne ukrzyzowanie Jezusa, umartwienie $§wietych oséb. W odréznieniu od cerkwi, wewnatrz
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molenny znajdujg sie miejsca siedzgce z podrucznikami (dywanikami). Oczywiscie najbardziej charakte-
rystyczng cechg nurtu starocerkiewnostowianskiego jest pierwotny styl bizantyjski, osmiokonczasty krzyz
i czynienie znaku krzyza dwoma palcami - jako symbol Boga i czltowieka, a nie trzema, wedlug nowych
reform prawostawnych.

Ikony czczone s wylacznie te, ktore zostaly napisane przed schizmg lub tez kopie z nich. Zabrania si¢
réwniez kategorycznie poprawiania ich. Ikona jest pisana, nie malowana, gdyz traktowana jest jako Pismo
Swiete (Remiszewski 2021: 44). Przywozone po dtugich tutaczkach w wieku XVIII ikony pochodzily gtow-
nie z Moskwy, warsztatow utworzonych nad rzeka Wyg w Karelii, Wietki w dzisiejszym obwodzie homel-
skim, a w pdzniejszym etapie wychodzily z pracowni w Wojnowie i Rygi.

Rozpowszechniong praktyka wsrdd starowiercow byto noszenie poliptykéw. Sktadane, male ikony stuzyly
czgsto jako ,podrdézne”. O ikonach ,,podréznych” historyk D. Lichaczow pisze: ,,Obrazki podrézne starowier-
cow prowadzg bezpiecznie podréznikéw droga pelna grzesznych niebezpieczenstw” (Goérny 2001: 23).

O wykonywaniu tych ikon w monasterze wygowskim w nastepujacy sposob pisze na poczatku XIX w.
A. Suspatow: ,W dwoch piecach odlewano miedziane $wiete obrazy lub skladane czteroczesciowe, trzy- oraz
dwuczesciowe ikony podrézne. W drugim pomieszczeniu wyroby pieczolowicie polerowano i czg$¢ z nich
przekazywano emalierom, ktérzy wypalali na nich wielobarwng emali¢” (Gérny 2001: 95). Takie ikony za-
zwyczaj byly bogato zdobione, réwniez motywami rodlinnymi. Posiadaty one zawieszki, stuzace za medalik,
ale takze zawieszano je na krzyzach cmentarnych. W posiadaniu podlaskich staroobrzedowcédw znajdujg sie
podrézne ikony o precyzyjnym zdobieniu, osadzone w mosieznych i srebrnych koszulkach, obrazujacych
roélinng ornamentyke. Podczas deportacji starowiercéw na poczatku XX w. w glab Rosji (Saratow, wies
Sinienkije) i podczas 11 Wojny Swiatowej do Krélewca, wierni wiezli ze soba schowane, mate ikony, ktére,
wedlug sléw depozytariuszy, uratowaly im zycie. Takie ikony stanowily najdrozszy element kultury na
obczyznie, towarzyszacy i hartujacy cigzki los zestancow.

Fot. 3. Wnetrza molenn. Zrédto: zdjecia ze zbioréw prywatnych S. Remiszewskiego

Nabozenstwa odprawia si¢ wedlug ksiag (Psalterza) wydanych przed reforma (I polowa XVII wieku),
jako catkowicie poprawnych i natchnionych przez Ducha $wigtego, zabrania si¢ uzywania czy nawet wno-
szenie do molenny nikonianskich ksiag, jako wielkiego grzechu. W molennie uzywa si¢ Czasostowdw - czyli
najbardziej rozpowszechnionej i najczedciej uzywanej bogostuzebnej ksiegi, zawierajacej teksty niezmien-
nych modlitw czasu dobowego. Czasostow, a w gléwnej mierze jego skrécona wersja — Czasownik - byly
uzywane na Rusi i sg nadal uzywane, aby uczy¢ dzieci czytania i pisania w jezyku starocerkiewnostowian-
skim. Duza liczba starowiercéw, nawet chtopéw, umiata czyta¢, gdyz uczyli si¢ tej sztuki na podstawie mo-
dlitw (co odrdzniato ich od chlopéw wyznania prawostawnego czy rzymskokatolickiego). Staroobrzgedowcy
osiadajacy na terenie dzisiejszej potnocno-wschodniej Polski korzystali zaréwno z ksiag przywiezionych
ze sobg, jak réwniez zamawianych w zabludowskiej czy supraskiej drukarni (Mironowicz 2018: 140-141),
a pdzniej, powstatej w wieku XIX drukarni w Piszu, jak réwniez bezposrednio z drukarni przy cmenta-
rzu Przemienienia Panskiego w Moskwie. Drukowano tam ksiegi oparte na starym kanonie, czyli jedynie
stusznym i prawdziwym w $wiecie Cerkwi Prawostawne;j.
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Wrecz nieodfagcznym elementem Zycia starowiercow jest lestowka, czyli rodzaj rozanca, Nazwa pochodzi
od wyrazu lestnica — drabina i symbolizuje wznoszenie si¢ do nieba. Lestowke trzyma si¢ w lewej rece, prze-
suwajac jej schodki od ziemi do nieba podczas odmawianych modlitw. Najwigcksze zastosowanie posiadata
lestowka przy wykonywaniu pokutnych poklonéw oraz w okresie Wielkiego Postu, kiedy to kazdy wierny
powinien byl omodli¢ okoto 10 lestowek (zlozy¢ 952 ziemne poklony na dywanik zwany podrucznikiem),
co do tej pory praktykuje si¢ w niektorych staroobrzedowych os$rodkach. Niegdys rézaniec byl noszony
przez wiernego codziennie, obchodzono si¢ z nim podobnie jak z ikong podrézng. Bralo si¢ go w droge, co
miato chroni¢ przed nieszczg$ciem. Symbolizowalo réwniez ciagle przebywanie z Bogiem, oczyszczano nim
nabyte na rynku pokarmy (wraz z okreslong iloscig poklonéw), jako pochodzace od niewiernych. Lestowka,
podobnie jak natielny krzyz, ma towarzyszy¢ wiernemu od narodzin do ostatniego dnia zycia.

Fot. 4. Przedmioty kultu religijnego staroobrz¢dowcédw-bezpopowcdw:
lestowka, krzyz o o$miu zakoniczeniach, podrucznik. Zrédto: zdjecia ze zbioréw prywatnych S. Remiszewskiego

Warto nadmieni¢, ze §piewy w molennach maja charakter monofoniczny (zachowana jednogtosowosc),
w odrdznieniu od prawostawnego $piewu polifonicznego. Spiewy monofoniczne u staroobrzedowcédw nazy-
wane s3 $piewami kriukowymi, od ich sposobu zapisywania w ksztalcie haczykow.

Wedlug danych Giéwnego Urzedu Statystycznego (2018-2021) liczba staroobrzedowcdéw w Polsce wy-
nosi okoto 1452 osoby. Zamieszkuja oni przede wszystkim duze o$rodki, jak Suwalki, Augustéw, Biatystok,
a takze mniejsze: Gabowe Grady, Wodzitki, Wojnowo i inne miejscowos$ci na Podlasiu. Nie duza ich liczba
osiadfa w Warszawie, stanowiac w wiekszosci wychodzcédw z osrodkéw podlaskich.

Prowadzenie badan w zachowanej spotecznosci, a w szczegdélnoéci wewnatrz grupy, jest jedyna i naj-
bardziej praktyczng metoda, pozwalajaca w wigkszym stopniu utrwali¢ zastang etnicznos¢. Z drugiej strony,
obojetnos¢ wobec tej spotecznos$ci bedzie prowadzi¢ do zatracenia nici, taczacej caly przekaz ich kulturo-
wosci, a ostatecznie do luki etnograficznej i braku mozliwoséci rekonstrukeji pamieci. Niezmiernie wazne
jest rejestrowanie kodu kulturowego najstarszych depozytariuszy kultury, nosicieli prymarnych $ladéw
norm wewnatrzkulturowych, a jednocze$nie zmian wplywajacych na spostrzezenie wlasnej sukcesji wsréd
mlodszych pokolen. Uchwycenie przez badacza permanentnosci tradycji jest mostem pomiedzy przesztoscia
a terazniejszoscig, pozwalajagcym danej kulturze trwa¢, nie zwazajac na niepochamowane transformacje spo-
teczne. Grupa etnograficzna staroobrzedowcow-bezpopowcéw, jako jedna z najmniejszych grup religijnych
w Polsce, jest unikalng kultura, ktérej slady wielowiekowej tradycji wcigz sa obecne w antropologii zastane;.
Podejmowanie obserwacji uczestniczacej i rejestrowania kodu tej spotecznosci pozwala zachowa¢ wszelkie
przejawy etnosu, zabezpieczajac elementy tego dziedzictwa, jako czg¢$¢ naszej osobliwej wielokulturowosci.
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Streszczenie

Mieszkajacy w Polsce staroobrzedowcy sa potomkami wychodzcéw z carskiej Rosji, ktdrzy nie przyjeli
XVII-wiecznych zmian w cerkwi prawostawnej i zmuszeni byli opusci¢ wlasny kraj, ratujac si¢ przed prze-
sladowaniami reformatoréw. Pomimo tego, Ze starowiercy zachowali swoja odrebno$¢, zauwaza sie zachodzace
zmiany w ich kulturze, ktére z roku na rok prowadza do zacierania si¢ autentycznosci dziedzictwa. W celu
zachowania $wiadectw unikalnej mniejszosci, nalezy podejmowac starania w rejestrowaniu wszelkich zja-
wisk danej kultury. Jedynym sposobem na udokumentowanie szeroko pojetej etnografii staroobrzedowcow
jest obserwacja uczestniczaca i aktywne dzialanie na rzecz promocji i popularyzacji omawianego etnosu.
W referacie zostala poruszona kwestia kultury, jej transformacji i znaczenie w prowadzeniu badan tereno-
wych w celu uratowania zastanego kodu kulturowego. Autor odwoluje si¢ do metody poréwnawczej pomie-
dzy przeszloécia a terazniejszoscig i przeobrazen pod wptywem innych kultur.

Slowa klucze: staroobrzedowcy, dziedzictwo, Gabowe Grady, molenna, Jewdokimow, Riabina
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I NOWE MOZLIWOSCI
DLA MUZEUM ETNOGRAFICZNEGO

Wstep®

Uznany autorytet w zakresie badan nad pamigcig kulturowg Jan Assmann (2008) wyrdznia trzy rodzaje
pamieci, ktore staja si¢ czeScig pamieci kulturowej danego narodu. Sg to pamig¢ mimetyczna zwigzana
z uczeniem si¢ danych czynnosci poprzez bezposredni kontakt, poprzez powtarzanie zaobserwowanych
czynnosci, pamiec rzeczy odnoszaca sie do tego, co przypominaja nam, z czym kojarza si¢ nam dane przed-
mioty czy tez miejsca oraz pamie¢ komunikatywna zwigzana z bezpodrednim, narracyjnym przekazem
tre$ci. Zauwazy¢ mozna, ze dzialania majace na celu utrzymanie tradycji, narodowego dziedzictwa skupiaja
sie przede wszystkim na zachowaniu tych ich czgsci, ktére s3 wyrazone i mozliwe do przekazu w ramach
pamieci komunikatywnej oraz pamieci rzeczy. W tym ostatnim przypadku mamy do czynienia przede
wszystkim z gromadzeniem i eksponowaniem (najczesciej w muzeach) réznorodnych artefaktow. Juz jed-
nak polski klasyk badan nad kulturg Stefan Czarnowski (1958) w studium ,Wedréwka narzedzia” zwracat
uwage na to, ze dany przedmiot, dane narzedzie staje si¢ czedcig konkretnej kultury dopiero wtedy, gdy jest
uzywane i wpisuje si¢ w dany kontekst spoteczny i kulturowy. Wiecej nawet, to samo narzedzie moze mie¢
diametralnie odmienne funkcje, odmienne znaczenie w dwdch réznych kulturach, ktére sie nim postuguja.
Nie ma przy tym znaczenia to, czy dane narzedzie zostalo w interesujacej nas kulturze wynalezione czy tez
jest elementem zapozyczonym z innej kultury. Jego znaczenie jest swoiste i wyjatkowe ze wzgledu na, po-
wtoérzmy, spoleczny i kulturowy kontekst jego uzytkowania.

Czarnowski prowadzil swoje rozwazania z perspektywy rozwoju technologicznego, jego gtéwnym pyta-
niem w tym zakresie jest, dlaczego pewne rozwigzania nie sg przyjmowane, nawet jesli sa bardziej efektywne
i oszczedzajace prace robotnika. Wnoszg one jednakze duzy wkilad w zrozumienie interesujacego nas tutaj
problemu zachowania i zréwnowazonego rozwoju tradycyjnych umiejetnosci i rzemiost. Problematyka zmia-
ny, przyjmowania nowych technologii jest innym aspektem, ,,druga strong monety” zachowania tradycyj-
nych rzemiost i form produkgji. Tym, co zmienia si¢ najbardziej jest warto$ciowanie odchodzenia od technik
i metod tradycyjnych na rzecz nowych, najczesciej pochodzacych z innej kultury (Pote¢, Murawska: 2022).

Czarnowski zwraca uwage na to, ze ,O zapozyczeniu technicznym moéwi¢ mozna dopiero wowczas, gdy
zostaje przyjety nie tylko przedmiot, ale takze sposob jego uzycia® (Czarnowski 1958: 115). W takich przy-
padkach, gdy przyswojony zostaje jedynie dany przedmiot, zatraca on catkowicie swoje wartosci uzytkowe
stajac si¢ najczesciej jedynie dekoracja.

! Kontakt: wojciech_polec@sggw.edu.pl.
2 Kontakt: piotr_mankowski@sggw.edu.pl.

> Opracowanie powstalo w ramach realizacji projektu Ministra Edukacji i Nauki ,,Nauka dla Spoteczenstwa” pt. (Nie)gingce
zawody, umiejetnosci i obyczaje w spolecznosciach wiejskich Mazowsze i Polska Wschodnia (NdS/536514/2021/2021).
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Takg forma zachowania dawnych przedmiotéw jest potraktowanie ich jako eksponatéw muzealnych.
W tym przypadku nie mamy do czynienia z przetworzeniem danego przedmiotu, ale z calkowitg zmiang
sposobow ich wykorzystywania. Nadrzedna sprawg jest zachowanie przedmiotu, a nie jego uzytkowanie.
W niektdrych przypadkach zabezpieczenie przedmiotu dla celow ekspozycyjnych wymaga jednak pozba-
wienia ich funkcjonalnosci. Czesto dzieje si¢ tak w muzeach etnograficznych, skansenach czy tez muzeach
przemystu, w ktérych bezpieczenstwo zwiedzajacych i troska o zachowanie eksponatéw powoduje, ze obiekt
muzealny jest pozbawiony funkcji uzytkowych. Oczywiscie nie jest tak zawsze. Jak wskazywal na przyklad
Andrzej Golski, juz w pierwszym skansenie w Sztokholmie wprowadzano ludzi, ktérzy mieli skansen ozywic.
Pisze on: ,Wiele z rzemiosl, np. dawng sztuke przedzenia, demonstruja od czasu do czasu dla publicznosci
przeszkoleni w tym zakresie rzemieslnicy. W odpowiednio urzadzonych pomieszczeniach na oczach zwie-
dzajacych odbywa sie tu réwniez wykonywanie artystycznych wyrobow szklanych itp.” (Gélski, 1972: 19).
Nie zawsze jednak, szczegdlnie wspodlczesnie taki rodzaj bezposredniej prezentacji, nie méwiac juz o cato-
$ciowym przekazie rzemiosta, jest mozliwy.

Podobng sytuacja jest zachowanie przedmiotéw w niezmienionej formie, ale traktowanie ich jedynie
jako dekoracji niemajacych innych funkgcji niz funkcja estetyczna z ewentualnym dodatkowym przywota-
niem stylu, klimatu badz czaséw, z ktdrych pochodzi dany przedmiot na przyktad wykorzystanie dawnych
narzedzi, naczyn czy tez przedmiotéw codziennego uzytku dla osiggniecia efektu rustykalnosci czy tez wy-
korzystanie posazkéw Buddy, by osiagnac efekt orientalizujacy dang przestrzen. Takie zastosowanie przed-
miotéw pozbawione dawnego kontekstu, a przede wszystkim dawnych funkcji nie moze by¢ uznane za
odpowiednio zachowanie tradycji czy tez przyjecie nowego elementu kulturowego.

Podsumowujac mozna stwierdzi¢, ze w przypadku zachowywania tradycyjnych umiejetnosci i rzemiost
zachowanie samych artefaktoéw jest stanem niewystarczajacym, konieczne jest zachowanie i przekazywanie
calo$ci umiejetnosci zwigzanych z wytwarzaniem i uzytkowaniem przedmiotéw, a takze zachowanie obrze-
dowosci i kulturowo uwarunkowanych sposobéw uzywania tradycyjnych przedmiotéw bedacych czedcig nie
tylko materialnego dziedzictwa narodowego, ale réwniez dziedzictwa niematerialnego zawartego w samych
technikach, umiejetno$ciach i obrzedowosci.

Powyzsze rozwazania wydajg si¢ zbiezne z perspektywa prezentowang przez Joann¢ Dziadowiec-Gre-
gani¢ w ramach nowej teorii dziedzictwa rzemie$lniczego rekodzielniczego (Dziadowiec-Gregani¢: 2021),
cho¢ przyjmowany za UNESCO podzial na materialne i niematerialne dziedzictwo kulturowe przebiega
wzdluz innych linii niz podzial na poszczegélne rodzaje pamieci proponowane przez Assmanna.

Pami¢¢ mimetyczna a niematerialne dziedzictwo kulturowe
Niedoreprezentowanie tej czesci dziedzictwa kulturowego, ktéra wchodzi w ramy pamieci mimetycznej
ma swoje zrodia przede wszystkim w trudnosciach jego nabycia poza bezposrednim (i czesto diugotrwa-
tym) kontaktem twarza w twarz. Nie oznacza to jednak, ze wysitkow takich nie podejmowano. Katarzyna
Waszczynska w stlowie wstepnym do dzieta Mariana Pokropka pisze tak o jego wysitkach dokumentacyj-
nych: ,Wiele z tej dokumentacji ma juz walor historyczny, wsrdéd zarejestrowanych wytworéw mozna zna-
lez¢ takie, ktore wypadly z uzytkowania, ale tez takie, ktore powoli zaczynaja podziela¢ ten los. Warto tez
doda¢, ze ich opis nie ogranicza si¢ do rejestracji, lecz takze uwzglednia sposoby ich uzytkowania. Tak
jakby Autor przewidzial, Ze w przysztosci trzeba bedzie wiele z nich <<poznawa¢ na nowo>>, wyjasnia¢ za-
sady ich dziatania oraz mozliwosci wykorzystywania” (Waszczynska 2019: 3). Widzimy tutaj probe opisania
i uchronienia tej czesci niematerialnego dziedzictwa, ktére w jezyku Assmanna opisa¢ mozemy jako pamiecé
mimetyczng. Tekst, opis nie zawsze jest jednak wystarczajacy do zachowania, a nastepnie odtworzenia spo-
sobow uzycia narzedzia, szczegolnie jesli chodzi o szczegdly techniczne, takie jak sposdb trzymania narze-
dzia przez rzemieslnika, sposoby przylozenia narzedzia do obrabianego materialu czy tez ruchy, jakie nalezy
wykonywac, by narzedzie dziatalo ,,prawidtowo’, to znaczy, by wykonywalo prace, do ktérej zostato stworzone.
Nie zmienia to jednak faktu, iz duza rol¢ w tego typu utrwaleniu i przekazie sposobéw uzycia narzedzi,
sposobow wykonywania i uzytkowania danego przedmiotu ma slowo pisane, ktéremu czesto towarzysza
ilustracje majace zobrazowac sposob wykonywania danej czynnosci. Tego typu zapisy tworzone byly nie
tylko przez badaczy zajmujacych si¢ dang problematyka, ale rowniez przez specjalistow w danej dziedzinie,
czgsto w postaci podrecznikow, samouczkéw majacych umozliwi¢ zainteresowanej osobie poznanie tajni-
kéw danej umiejetnodci. Nie bez znaczenia sg tutaj réwniez, uzywane takze wspoétczesnie druki ulotne w po-
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staci instrukcji obstugi, ktdre towarzysza czesto narzedziom czy tez przedmiotom wytwarzanym profesjo-
nalnie, przemystowo. Problematyka tego typu tekstéw, nie zawsze fatwych do zrozumienia przez ,laika’,
ktérym towarzysza czgsto schematy czy tez instrukcje piktograficzne, jest ciekawym przedmiotem badan
samym w sobie, ale musimy zaznaczy¢, ze wykracza ona poza ramy niniejszego opracowania. W przypad-
ku umiejetnosci tradycyjnych nie mamy najczesciej do czynienia z tego typu opracowaniami. Nie byly one
potrzebne, skoro dana umiejetno$¢ byta przekazywana w doswiadczeniu bezposrednim. Zewnetrzne zas
opisy, w tym przede wszystkim opisy etnograficzne, tworzone byly poza zwyklym kontekstem uzytkowania
i przekazywania wiedzy na temat ich uzytkowania.

W tym zakresie znaczaca zmiang bylo wynalezienie technik zapisu dzwigku i obrazu, ktére szybko
zaczely by¢ wykorzystywane przez najlepszych badaczy. Dzieki wysilkowi i wykorzystaniu 6wczesnych naj-
nowocze$niejszych metod zapisu dzwieku przez Bronistawa Pilsudskiego ludzko$¢ dysponuje wspolczesnie
unikalnymi nagraniami dokumentujacymi kultur¢ Ainéw. Jego dokonania wyprzedzajg nie tylko prace Bro-
nistawa Malinowskiego, ktory w swych badaniach wykorzystywal dokumentacje fotograficzng (por. np. Ma-
linowski: 2005), ale réwniez dokonania amerykanskich antropologéw, ktérzy réwniez szybko odkryli zalety
dokumentacji filmowej. Szczegdtowo histori¢ wykorzystania fotografii w badaniach antropologicznych i so-
cjologicznych relacjonuje Piotr Sztompka (Sztompka: 2005).

Dokumentacja filmowa jest stosowana w badaniach etnograficznych od dawna, co nie zawsze przekla-
dato sie na mozliwosci dostepu do tej dokumentacji nie tylko przez profesjonalistow, ale takze przez zain-
teresowane osoby spoza akademii. Znaczacg zmiang byto w tym zakresie upowszechnienie si¢ dostepu do
internetu, a przede wszystkim stworzenie platform takich jak Youtube, ktéra pozwala na dzielenie si¢ ze
spolecznoscia internetowa wlasnymi nagraniami filmowymi oraz nagraniami innych oséb i instytucji. Plat-
formy takie, cho¢ najczesciej utozsamiane z odtwarzaniem muzyki, stajg si¢ zaglebiem informacji wizual-
nej w kazdym wlasciwie zakresie, w tym przedstawiania sposobow radzenia sobie w sytuacjach zycia co-
dziennego (tzw. lifehack), przedstawienia sylwetek réznorodnych twércédw, w tym twoércow ludowych, czy
tez sposobow wytwarzania i postugiwania si¢ réznorodnymi przedmiotami i urzagdzeniami. W ramach za-
sobéw sieciowych mozemy réwniez spotkac sie z upublicznionymi filmami archiwalnymi, ktére pokazuja
jak pracowano i postugiwano si¢ ré6znorodnymi przedmiotami w przesztosci. Najliczniejsze archiwalne ma-
terialy filmowe prezentuje w internecie Panistwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie (link w netografii).
Wizualng dokumentacj¢ rzemieslniczej obrobki drewna szerzej opisujemy w naszym opracowaniu (Pole¢,
Mankowski: 2024). Wspoélczesnie wszystkie rodzaje takich tresci pojawiajg sie réwniez w mediach spotecz-
nos$ciowych, ktére umozliwiaja ,,dzielenie si¢” materiatami wizualnymi.

Mozemy w tym zakresie méwi¢ o jako$ciowej zmianie w zakresie dostepnosci do tego rodzaju materia-
tow i wiedzy, ktdéra one zawieraja. Rozwigzujac dowolny problem o naturze technicznej, badz to starajac sig
o poglebienie swoich umiejetnosci, siegnag¢ mozemy po zasoby internetowe. Nie zawsze jednak materialy
takie sa dostepne i spelniajg nasze oczekiwania.

Po pierwsze, mozemy spotkac si¢ z filmami tworzonymi przez pasjonatéw danej umiejetnosci, rzemio-
sla, ktérzy tworzg omoéwienia czy tez instrukcje budowy, obstugi danego sprzetu. Czegsto s3 to najbardziej
warto$ciowe materialy, gdyz tworzone s3 z mysla o uzytkowniku, ktéry ma z nich skorzysta¢ w praktyce.
Problemem jest tutaj stopien znajomosci rzeczy przez twoérce filmu, sposéb prezentacji, czy wreszcie tema-
tyka materialéw. Czgsciej spotka¢ mozna poradniki dotyczace biezgcego sposobu wykorzystywania danej
umiejetnosci, niz filmy dokumentujace tradycyjne i umiejscowione kulturowo umiejetnosci.

Po drugie, spotka¢ mozna materialy, ktére przygotowywane sa przez w miare profesjonalne ekipy fil-
mowe czy tez osoby ,,z zewnatrz’, ktore stawiajg sobie za cel przedstawienie danego rzemie$lnika, tworcy,
ale skupiaja si¢ raczej na walorach estetycznych prezentacji oraz na warstwie méwionej. Sg to czgsto zapisy
wywiadow, badz to filmy w konwencji wywiadéw, w ktérych oko kamery nakierowane jest (zgodnie ze sztu-
ka filmowg) na twarz wytworcy, a nie na jego czynno$ci. Widzimy wiec na przyklad rzezbiarza przy pracy,
ale nie mozemy zobaczy¢ jakie wykonuje on ruchy dlonmi, narzedziami. W tego typu filmach mamy réw-
niez bardzo czgste przeskoki czy tez pominigcia poszczegélnych etapdw pracy, co powoduje, ze kluczowe
nieraz z technicznego punktu widzenia elementy wytworczosci czy obstugi sa pomijane. Filmy takie, two-
rzone w innym celu niz przekaz danej umiejetnosci, czgsto nie sg przydatne osobom chcacym odtworzy¢
dang umiejetnos¢, a ich warto$¢ dokumentacyjna bywa niewielka, cho¢ maja oczywiscie inne walory,
w tym walory edukacyjne i mogga sta¢ si¢ bodzcem do dalszych, wlasnych poszukiwan.
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Po trzecie, mamy pewien zasob filméw archiwalnych, ktérych podstawowym walorem jest to, ze utrwa-
lity one obrazy umiejetnosci, zawodow czy tez zachowan, ktoérych obecnie nie mozemy juz spotka¢ lub spo-
tka¢ mozemy bardzo rzadko. To tego typu filmy towarzysza czesto ekspozycjom muzealnym. Ich warto$é
dokumentacyjna nie przeklada si¢ jednak czesto na uzytecznos¢ w ramach zachowania niematerialnego
dziedzictwa kulturowego z powodéw wymienionych powyzej, a dodatkowo wiele z nich jest malo atrak-
cyjna wizualnie ze wzgledu na dawne ograniczenia w technice filmowe;j.

Nowe mozliwosci dokumentacji i rozpowszechniania niematerialnego dziedzictwa kulturowego
Dzisiejszy stan technik filmowych (duzo wieksza dostepnosé, wyzsza jako$¢, rozwoj technologii VR, fil-
moéw 360) pozwala na postawienie kolejnego kroku milowego w zakresie dokumentacji i rozpowszech-
niania dziedzictwa zwigzanego z uzytkowaniem przedmiotéw. Nie musimy poprzestawaé na werbalnych
opisach, statycznych przedstawieniach fotograficznych czy tez rejestracji filmowej, ktéra nie pozwala na
uchwycenie tych szczeg6low, perspektyw patrzenia, ktore sa najistotniejsze z punktu widzenia przekazu
umiejetnosci. Mamy mozliwo$¢ takiego opracowania sposobow zapisu i ich prezentacji, by mogty by¢ one
wykorzystywane w przyszloséci i by mogly stac si¢ cze$cig tego, co znany brytyjski socjolog Anthony Gid-
dens nazywa doswiadczeniem zaposredniczonym. Zwraca on uwage na to, ze wspodlczesnie coraz wigksza
cze$¢ naszego doswiadczenia jest zdobywana w sposob zaposredniczony przez réznego rodzaju srodki prze-
kazu (Giddens: 2001). Mozemy tutaj doda¢, ze jedna ze sfer, ktora najbardziej traci na tego typu przekazie
jest wlasnie sfera zwigzana z pamigcia mimetyczng, ktéra nie konczy si¢ jedynie na przekazie umiejetnosci
niezbednych w naszej pracy zawodowej (cho¢ i w tym zakresie spotykamy si¢ coraz czedciej z réznego rodzaju
symulatorami), ale dotyczy calosci naszego zycia nie tylko zycia codziennego, réwniez tej jego czesci, ktdra
jest $cidle zwigzana z nasza tozsamoscig spoleczng, kulturowa i narodowg czy tez stosunkiem do innych na-
rodow (Siellawa-Kolbowska, Potec: 2014).

Ze wzgledu na zmiang stylu zycia zwlaszcza mlodego pokolenia, zanikajg lokalne obyczaje i tradycje,
ktérych réznorodnosé¢ stanowi bogate dziedzictwo kulturowe bedace przeciwwaga dla procesow globalnej
uniformizacji. Starsze pokolenie nie zawsze ma komu przekazywac swoja rzemieslnicza wiedze, w rezultacie
czego zanikajg tradycyjne umiejetnosci, czy zawody. W celu ich zachowania zaplanowa¢ mozna dziatania
dokumentujace i edukacyjne z wykorzystaniem techniki filméw sferycznych, rozszerzonej rzeczywistosci
a wiec techniki VR pozwalajace dotrze¢, dzigki zastosowaniu nowoczesnej technologii multimedialnej,
zwlaszcza do odbiorcow najmlodszych oraz zainteresowa¢ ich sposobem tradycyjnego wytwarzania przed-
miotéw codziennego uzytkowania.

Specyfika filméw sferycznych i filméw stosujacych rozszerzong rzeczywisto$¢ pozwalajacych na wirtu-
alne poruszanie si¢ widza w przestrzeni akgji filmu, obracanie si¢ w dowolnym kierunku, zmianeg planu przez
co tego typu film jest duzo bardziej atrakcyjny dla odbiorcy. Pozwala tez na lepsze zapoznanie si¢ ze szcze-
goétami pracy, ruchdéw tworcy, ale réwniez ze szczegdtami miejsca, w ktérym film jest wytwarzany. W przy-
padku filméw ukazujacych tradycyjne umiejetnosci ogromng role moga odegra¢ skanseny. Mamy w nich
do dyspozycji wlasciwie gotowe scenografie dla takich filméw. Przestrzenn domdw, warsztatéw moze zostaé
wykorzystana do zarejestrowania pracy rzemies$lnika w kontekscie, ktéry zblizony jest do kontekstu trady-
cyjnego, a w dzisiejszych czasach praktycznie juz zagingl. Pomimo tego, Ze rzemieslnik wytwarza tradycyjne
wyroby, zmienil si¢ znacznie proces wytwarzania i narzedzia konieczne do wykonania wyrobéw rzemiesl-
niczych. Wspoélczesne rzemiosto postuguje sie elektronarzedziami, produktami przemystowymi, ktére od-
biegaja od narzedzi wykorzystywanych przez rzemiedlnikéw na poczatku XX wieku. Wspoélczesny warsztat
podporzadkowany jest ergonomii pracy, jest tworzony we wspolczesnych budynkach murowanych, prze-
strzennych, dobrze o$wietlonych i ogrzewanych.

Zwrotnie, przygotowane filmy wykorzystujace nowoczesne techniki zapisu wykorzystywane moga by¢
nie tylko poza przestrzeniag muzedw, skansenéw, ale moga niekiedy stac sie czescia ich ekspozycji szcze-
golnie tam, gdzie warunki techniczne, przepisy dotyczace bezpieczenstwa czy tez koniecznos¢ zachowania
w niezmienionym stanie zabytkowych przedmiotéw nie pozwalaja na bezposredni kontakt zwiedzajacych
z tradycyjnymi narzedziami i przedmiotami. Moze to by¢ rozszerzenie mozliwosci dzialan muzeéw wy-
kraczajace poza przygotowywanie kopii, replik przedmiotéw, ktére w muzeach przygotowywane s w celu
umozliwienia bezposredniego kontaktu zwiedzajacego z artefaktami z epoki.
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Wsréd nowych technik filmowych mozna wyrézni¢ kilka ich rodzajoéw, ktére moga by¢ przydatne
w dzialalnoséci muzealnej, cho¢ nie wszystkie w réwnym stopniu moga nadawac si¢ do prezentacji niema-
terialnego dziedzictwa kulturowego i prezentacji sposobéw wykonywania danych przedmiotéw czy tez po-
stlugiwania si¢ réznorodnymi narzedziami.

Po pierwsze, mozemy moéwi¢ o produkcjach wykorzystujacych obraz 360 stopni typu street view — po-
zwalajg one pokazaé przestrzen statyczng, w ktdrej przemieszcza si¢ widz mogac decydowaé o tym, w ktora
strone patrzy i jakie chce mie¢ przyblizenie. Jest to przeniesienie technologii umozliwiajacej ogladanie prze-
strzeni ,,na zewnatrz® do wewnatrz dowolnego budynku w tym do muzeum czy galerii. Przykladem tego
typu produkcji opierajacych si¢ bardziej na szeregu zdje¢ niz na filmie jako takim moze by¢ projekt ,Mu-
seum Views — Google Arts & Culture”, w ramach ktérego mozemy zobaczy¢ na przyktad Sale Ludowy
w Muzeum Polskim w Rapperswilu (Sala Ludowa, Rapperswil, Szwajcaria — Google Arts & Culture). Tego
typu projekty pozwalaja przenies¢ si¢ wirtualnie do miejsc, do ktérych nie mozemy dotrze¢ bezposrednio,
ale nadajg sie raczej do tego, by pokaza¢ miejsca, zbiory niz osoby w ruchu. Moga one by¢ przydatne do
tego, by na przyklad pokaza¢ magazyny muzealne zwykle bardzo ciekawe, ale niedostepne dla zwiedzaja-
cych czy tez te miejsca na wystawie, do ktérych widz nie moze dotrze¢, cho¢ wymaga to pewnych dodatko-
wych zabiegdw i przygotowan. Zauwazy¢ mozna, ze we wspomnianej Sali Ludowej na czas zdje¢ nie zdjeto
na przyklad barierek oddzielajacych przestrzen poruszania si¢ zwiedzajacych od ekspozycji. Pokazuje to
realny obraz muzeum, ale nie wyczerpuje potencjalu, jaki za tego typu produkcjami stoja.

Po drugie, mozemy moéwic o filmach 360 bedacych zapisem wykonywania danej czynnos$ci umozliwia-
jacy zmiane widzianego obrazu za pomoca ruchu komputerowa myszka lub poprzez poruszanie telefonem.
Przykladem moze by¢ film ukazujacy lot helikopterem nad Warszawa (link w netografii), w ktérym mozemy
zaobserwowac zaréwno widok na Warszawe w szerokiej perspektywie, ale réwniez, po poruszeniu myszka,
ruchy wykonywane przez pilota helikoptera lub tez ruchy pasazerki wykonujacej zdjecia standardowym apa-
ratem fotograficznym. Poprzez odpowiednie ,,poruszanie si¢” w ramach filmu mozemy na przyklad zoba-
czy¢ osobe wykonujacg zdjecie oraz obraz, ktdry fotografuje. Tego typu filmy maja duzo wigkszy potencjat
w pokazywaniu niematerialnego dziedzictwa kulturowego, w dokumentacji pracy rzemieslnikéw. Dzigki ich
wykorzystaniu mozemy ,,podejrze¢” rzemieslnika z réznych stron, z réznych perspektyw.

Po trzecie, mozemy moéwi¢ o filmach sferycznych pokazujacych réwniez obraz 360 stopni, ale prze-
znaczonych przede wszystkim do ogladania w goglach VR (cho¢ mozna je oglada¢ réwniez na komputerze
czy innym standardowym urzadzeniu). To przede wszystkim tego typu filmy maja potencjal rozszerzania
wystaw muzealnych ,,na miejscu’, a nie zastepowania wizyty w muzeum. Filmy z uzyciem techniki VR do-
stosowane do ogladania w specjalnych okularach - goglach daja wrazenie zanurzenia w rzeczywisto$¢ przed-
stawiang przy czym, raz stworzone, nie wymagaja poza goglami wiele wigcej niz fragment pustej przestrzeni.
Mozliwosci takich filméw przedstawiajg reklamy firm, ktére zajmuja sie ich nagrywaniem, np. (https://www.
youtube.com/@EpicVR). Filmy takie pozwalajg réwniez (przy uzyciu specjalnych manipulatoréw) przedsta-
wi¢ symulacje wykonywania danej czynno$ci w rzeczywisto$ci wirtualnej. Wielka zaleta tego typu filméw
jest poziom zanurzenia si¢ w rzeczywisto$¢ przedstawiang po zalozeniu gogli a zarazem ,latwos$¢” przeno-
szenia wirtualnej ekspozycji z miejsca na miejsce. Wiele z tego typu filmoéw, szczegdlnie promocyjnych, sta-
wia na site doznan emocjonalnych, na utude do$wiadczanie zdarzen, z ktérymi rzadko spotykamy sie, na
przyktad skoku ze spadochronu (3D FREE PARACHUTE JUMP VR Videos 3D SBS Google Cardboard VR
Virtual Reality VR Box - YouTube), ale majg one réwniez duzy potencjat edukacyjny, w ktérym sita doznan
moze by¢ raczej zaleta niz wada. Potencjal ten moze si¢ wyraza¢ w pokazywaniu wykonywania danej czyn-
nosci ,,oczami wykonawcy’, rzemie$lnika lub innej osoby. Moze to wiec by¢ remedium nie tylko na sytuacje,
gdy nie mamy mozliwosci pokazania w muzeum realnego rzemieslnika przy pracy, ale réwniez w sytuacjach,
gdy dostep do wykonywania danej czynnosci nie jest mozliwy na przyklad z powoddéw bezpieczenstwa, gdy
nie mamy mozliwo$ci udostepnienia narzedzi zwiedzajacym. Przyktadem filmoéw, ktére moga zosta¢ wyko-
rzystane w przestrzeni muzealnej do prezentacji rzemieslnikéw i ich pracy, moga by¢ filmy VR przygotowane
w ramach projektu ,,(Nie)ginace zawody, umiejetnosci i obyczaje w spotecznosciach wiejskich - Mazowsze
i Polska Wschodnia” (link w netografii). Tego typu filmy moga by¢ wykorzystywane jako swoiste symulatory
podobnie jak to ma miejsce w szkoleniu, na przyklad kierowcow czy tez studentéw medycyny.
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Cele tworzenia filméw

Ta ostatnia kwestia, réZnorodne szkolenia zawodowe, przenosi nas do jednego jeszcze zagadnienia, jakim
jest cel tworzenia réznorodnych materialéw edukacyjnych, w tym takich, na ktérych skupiamy si¢ powyzej.
W przypadku réznorodnych projektéw majacych na celu zachowywanie tradycyjnych technologii przyjmu-
je sig, ze technologie takie maja potencjalnie sta¢ si¢ zawodem wykonywanym przez osobe, ktdra si¢ nimi
zainteresuje, a wiec majg sta¢ si¢ one podstawowym zréddlem utrzymania, do ktérego dana osoba ma si¢
przygotowa¢ w ramach formalnej edukacji w wyspecjalizowanej szkole branzowej. Blizsze przyjrzenie sie
analizie szans zachowania i zréwnowazonego rozwoju tradycyjnych umiejetnos¢ jasno wskazuje, dlaczego
takie dzialania majg najczgsciej niezbyt pomyslne rezultaty, jesli chodzi o uzyskiwane produkty finalne,
efektywnos¢ ekonomiczng i skale popytu na dobra tradycyjne. Skutkiem ich jest koniecznos¢ pozarynko-
wego wspomagania wytworczosci produktéw tradycyjnych, badz tez skazywania ich jedynie na niszowe
zastosowania, a wreszcie na przegrywanie nieréwnej konkurencji z towarami produkowanymi masowo,
w ktérych realne koszty produkcji i negatywne konsekwencje $rodowiskowe ukryte sa poprzez roztozenie
ich na duzg liczbe wytwarzanych w powtarzalny i standardowy sposéb egzemplarzy.

Kluczem do rozwigzania problemu wydaje si¢ tutaj stworzenie warunkéw do kultywowania tradycyj-
nych rzemiost i umiejetnosci, nie tylko jako pracy zawodowej, ale tez jako zajecia ,,dodatkowego” wspoma-
gajacego inne formy zarobkowania i przenoszacego tradycyjne umiejetnosci ze sfery pracy czysto zawodowej
do sfery czasu wolnego czy hobby. Nie rzadko réwniez samorealizacji 0s6b dokonujacych $§wiadomych
wyboréw zyciowych, niekoniecznie w mlodym wieku, réwniez tam, gdzie w gre wchodzi rynkowa sprzedaz
wytworzonych débr, ale takze produkcja na wlasne potrzeby oraz pozaekonomiczne motywacje podejmo-
wania danych aktywnosci.

Wspolczes$nie zauwazy¢ mozemy zmiany, ktére powoduja, Ze obszary wiejskie przestaja by¢ jedynie
dostarczycielami produktéw rolnych, ale stajg si¢ rowniez obszarami, na ktorych spedza si¢ wolny czas, od-
poczywa si¢ (co wiaze si¢ z rozwojem agroturystyki), ale rowniez staja si¢ miejscem docelowym migracji
z terenow miejskich zaréwno oséb, ktére dzigki rozwojowi technologii telekomunikacyjnych moga wykony-
wac swoje obowiazki zawodowe zdalnie, jak i oséb, ktére pragng zmiany stylu Zycia i zaczynajg interesowac
sie tradycyjnymi technologiami z pobudek autotelicznych, kulturowych i/lub pobudek zwigzanych ze zdro-
wym trybem Zycia i ekologia. To do tego typu 0s6b mozna kierowa¢ dzialania majgce na celu zachowanie
i upowszechnienie tradycyjnych umiejetnosci i zawoddw, to takie osoby moga staé sie zywymi nosicielami
tradycji, a przynajmniej jej aktywnymi odbiorcami w terazniejszosci, ale potencjalnie réwniez w przysztosci.

Przygotowywanie materiatéw filmowych pomyslanych jako instruktaz, pokazanie w miare mozliwosci
calo$ciowo sposobow wytwarzania, uzytkowania roznorodnych przedmiotéw tradycyjnych, ktore korzysta-
tyby z tego, ze wspélczesnie mamy mozliwos¢ bezposredniego kontaktu z twoércami ludowymi, z rzemiesl-
nikami wykonujgcymi tradycyjne przedmioty tradycyjnymi metodami, moze przynies¢ swoje owoce nie
tylko w terazniejszosci, ale rowniez w przyszlosci, gdy o taki bezposredni kontakt bedzie znaczaco trudniej,
albo bedzie on zupelnie niemozliwy.

Podsumowanie

Pamie¢ mimetyczna, sposoby postugiwania sie cialem, niematerialne dziedzictwo kulturowe, umiejetnosci
tradycyjne, sposoby wytwarzania i uzytkowania narzedzi i sprzetéw codziennego uzytku to terminy, ktore
probuja opisac te czes¢ naszego doswiadczenia, ktéra trudno jest zamknaé w stownych opisach, do wy-
konywania ktorej nie jest wystraczajacy jedynie stowny instruktaz czy posiadanie odpowiednich narzedzi.
Rzezbiarz ludowy potrafi za pomocg noza i siekiery ,wyczarowal” ksztalty, ktorych wiekszo$¢ z nas nie spo-
dziewalaby sie po tych prostych narzedziach. Z drugiej strony, niektdre sprzety, narzedzia na wystawach
muzealnych czy tez strychach naszych domoéw kryja przed wieloma z nas swoje dawne przeznaczenie pod
pozorami niezrozumialego, skomplikowanego dziatania. Prosta wiertarka sznurkowa, prawdopodobnie
wykorzystywana od wiekéw przez przedstawicieli kultur tradycyjnych na calej wlasciwie planecie, bez od-
powiedniego instruktazu staje si¢ skomplikowanym, ciezkim do obstugi narzedziem. Pokazanie sposobow
uzytkowania narzedzia jest rownie wazne jak pokazanie samego narzedzia. Wszak wspoétczesna definicja
muzeum zaklada, ze jest ono instytucja, ktéra zajmuje si¢ migdzy innymi prezentacja materialnego i niema-
terialnego dziedzictwa.
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Nieco paradoksalnie, najnowsze technologie, nowe technologie cyfrowe i filmowe mogg sta¢ si¢ zna-
czaca pomoca w zachowaniu tych umiejetnosci, od ktérych kiedys zaczelismy i bez ktérych, poprzez dlugie
szeregi wynalazkéw i innowacji, nie byloby narzedzi i sprzetow, ktérymi sie dzi§ postugujemy.

Jesli zakladamy, ze warto jest zachowywac dla przyszlych pokolen efekty dzialan naszych przodkow,
czego wyrazem s3 zbiory réznorodnych muzeéw, to czy przez to samo réwnie wazne nie jest dokumento-
wani i zachowywanie sposobéw ich wytwarzania?

Z drugiej strony, jesli chcemy, by dziedzictwem tym zainteresowaly si¢ ,mlode pokolenia’, to czy nie
jest najlepszym sposobem na pokazanie im drogi do nich w jezyku technologii, ktéry jest dla nich réwnie
intuicyjny jak kiedys intuicyjne byly umiejetnosci, jakie chcemy przekazac¢? Jeden z tworcdw ludowych, ktory
pokazywal nam, jak si¢ robi prosty gwizdek z galazki opowiadal jednoczesnie, ze ,kiedy$” ambicja kazdego
chlopca byla umiejetnos¢ samodzielnego wykonania takiego gwizdka. Przekaz umiejetnosci nie byl tutaj
przekazem ,,z pokolenia na pokolenie” w dostownym, czy tez najczesciej uzywanym znaczeniu, ale byt prze-
kazem stalym wsrdd prawie rownolatkow, ktorzy wspélnie pasli bydto. By¢ moze dzi$ przekaz taki jest row-
niez mozliwy, jedli uda nam si¢ trafi¢ do przestrzeni, w ktorej spotykaja sie mtodzi ludzie, ktérzy juz nie
muszg pas¢ stad swoich rodzicow.

Streszczenie

W niniejszym opracowaniu skupiamy si¢ na problematyce zachowania pamigci mimetycznej zwigzanej
z uczeniem si¢ danych czynnosci poprzez bezposredni kontakt, poprzez powtarzanie zaobserwowanych
czynnosci, dzieki wykorzystaniu dostepnych wspétczesnie i rozwijajacych si¢ nowych technologii filmowych.
Niedoreprezentowanie tej czesci dziedzictwa kulturowego, ktéra wchodzi w ramy pamieci mimetycznej ma
swoje zrédla przede wszystkim w trudnosciach jego nabycia poza bezposrednim (i czgsto dtugotrwatym)
kontaktem twarzg w twarz. W tym zakresie znaczacg zmiang bylo wynalezienie technik zapisu dzwieku
i obrazu, ktére szybko zaczety by¢ wykorzystywane przez najlepszych badaczy. Probujemy przekazaé, ze
dzisiejszy stan technik filmowych pozwala na postawienie kolejnego kroku milowego w zakresie doku-
mentacji i rozpowszechniania dziedzictwa zwigzanego z uzytkowaniem przedmiotéw w ramach ekspozycji
muzealnych.

Slowa klucze: pamie¢ mimetyczna, niematerialne dziedzictwo kulturowe, nowe technologie, skansen
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Netografia:

3D FREE PARACHUTE JUMP VR Videos 3D SBS Google Cardboard VR Virtual Reality VR Box - YouTube
https://www.youtube.com/watch?v=QC_pOHytzrg

EpicVR - VR AR Expert - YouTube https://www.youtube.com/@EpicVR

Film 360 z wysokosci 2500 metréw nad Warszawg | POLAND ON AIR | Maciej Margas & Aleksandra Lo-
gusz — YouTube https://www.youtube.com/watch?v=c4t4wBRSt1U
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Museum Views — Google Arts & Culture https://artsandculture.google.com/search/streetview?project=stre-
etviews

»(Nie)gingce zawody, umiejetnosci i obyczaje w spotecznosciach wiejskich - Mazowsze i Polska Wschod-
nia” https://nieginacezawody.pl/filmy-sferyczne/

Panistwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie https://www.youtube.com/@ethnomuseuminwarsaw

Sala Ludowa, Rapperswil, Szwajcaria — Google Arts & Culture https://artsandculture.google.com/streetview/
sala-ludowa/KWEDWOCKnAgVog?sv_Ing=8.815755115464981&sv_lat=47.227433057922696&sv_h=25.7396286-
3354455&sv_p=-7.494063675616999&sv_pid=pAgIIRNX6ssAAAQINTGGPw&sv_z=1
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Magdalena Folta'
Janusz Radwanski
Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej

CZY WYRAZA PANI ZGODE?
ETNOGRAF-MUZEALNIK W TERENIE
PO RODO I PANDEMII

Wprowadzenie

Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej zajmuje si¢ przede wszystkim kulturg wsi lasowiackiej i rze-
szowskiej. Jego obszar zainteresowania to teren, na ktérym powojenne wysiedlenia w niewielkim stopniu
i na nieznacznym obszarze naruszyly ciaglos¢ osadnicza, a procesy modernizacyjne w drugiej potowie XX
wieku nadwatlily, ale nigdy nie zerwaly calkowicie transmisji kulturowej. Oznacza to, ze zadaniem MKL
jest dokumentowanie kultury zywej, ktéra podlega cigglym przemianom. Wywigzywanie si¢ z tego zada-
nia wymaga od muzealnikéw stalej obecnosci w terenie i czyni prowadzenie na biezaco terenowych badan
etnograficznych niezbednym dla wykonywania statutowych celéw muzeum. Dlatego tez pracownicy MKL
gromadzili dane z wywiadéw terenowych praktycznie od samego poczatku istnienia placowki (1974 roku),
zbierajac miedzy innymi cenne wiadomosci z zakresu obrzedowosci dorocznej i rodzinnej, kultury mate-
rialnej, magii i demonologii ludowej, folkloru stownego i muzycznego, etnobotaniki i innych.

Badania terenowe w praktyce Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej

Od 2008 roku MKL prowadzi badania terenowe w ramach projektéow finansowanych ze $rodkéw Mini-
sterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Biora w nich udzial zaréwno pracownicy MKL, jak i za-
przyjaznionych osrodkéw muzealnych i akademickich. Badacze prowadza wywiady terenowe i wykonuja
dokumentacje fotograficzng. W ramach kazdego z projektéw wykonywane sa takze filmy dokumentujace
wybrane zjawiska. Nagrania wywiadéw, ich opracowania, zdjecia, transkrypcje dialektologiczne i etnomu-
zykologiczne s3 deponowane w Archiwum Naukowym MKL i udostepniane wszystkim zainteresowanym.
Kazdy z projektéw podsumowywany jest obszernym wydawnictwem zawierajagcym teksty prezentujace
wyniki analizy zebranych materialéw, pisane przez naukowcow reprezentujacych rézne gatezie nauki: histo-
rykow, etnograféw, etnomuzykologow, jezykoznawcdow, kulturoznawcdw?.

Pierwszym z realizowanych w ten sposéb projektow byly Zrédta kultury ludowej Puszczy Sandomier-
skiej, przeprowadzone w latach 2008-2014. W jego ramach prowadzono kierowane wywiady terenowe na
temat jak najszerszego spektrum przejawdw kultury ludowej na terenie dawnej Puszczy Sandomierskiej za-
mieszkiwanym przez Lasowiakow.

W latach 2014-2016 MKL realizowano badania w ramach projektu Folklor Rzeszowiakéw - obraz prze-
mian. Podobnie jak w wypadku Zrédet kultury ludowej Puszczy Sandomierskiej, réwniez i w tym wypadku
celem bylo zarejestrowanie jak najwigkszej ilosci wszelkich przejawow i form folkloru (tradycyjnych i wspot-
czesnych), jakie obecnie funkcjonuja u Rzeszowiakéw - grupy etnograficznej, ktdrej terytorium skupione
jest wokot trzech o$rodkéw miejskich: Rzeszowa, Lancuta i Przeworska.

! Kontakt: etnografia@muzeumkolbuszowa.pl.

2 Zrédla kultury ludowej Puszczy Sandomierskiej (2014), Puszcza Sandomierska od kuchni. Migdzy tradycjg a wspélczesno-
Scig (2017), Folklor Rzeszowiakow - obraz przemian (2018), Koledowanie na RzeszowszczyZnie (2019), Las w Zyciu i kulturze
mieszkanicow Rzeszowszczyzny (2023).
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Fot. 1. Wywiad przeprowadzany na progu domu, Kuryléwka, 2008, fot. A. Mazur

Od 2016 do 2017 roku badacze w trakcie czterech sezondéw (wiosna, lato, jesien, zima) prowadzili wy-
wiady w ramach projektu Puszcza Sandomierska od kuchni. Tym razem byli zaopatrzeni w kwestionariusze
dotyczace réznych zagadnien zwigzanych z pozywieniem codziennym i od$wietnym w poszczegdlnych po-
rach roku.

Od 2018 do 2019 roku w ramach projektu Koledowanie na Rzeszowszczyznie badacze zbierali informa-
cje dotyczace koledowania, koled, a takze wszelkich informacji o obrzedowosci Godnich Swigt zwigzanej
z tradycjami koledniczymi i ich wspoélczesnymi przemianami, jakie mozna do dzi$§ zaobserwowac¢ na tere-
nach Lasowiakéw i Rzeszowiakow.

Od 2021 do 2023 roku trwal projekt Las w Zyciu i kulturze mieszkanicow Rzeszowszczyzny. Tym razem
celem badaczy w czasie czterech sezonéw badawczych bylo zebranie informacji dotyczacych lasu, jego roli
i funkcji w znaczeniu utylitarnym, jak réwniez obrzedowo symbolicznym dla mieszkancéw Rzeszowszczy-
zny, rozumianej jako obszar zajmowany przez Lasowiakéw i Rzeszowiakow?.

Poza projektami badawczymi finansowanymi z zewnatrz Muzeum prowadzi badania w ramach biezacej
dziatalnodci. Przede wszystkim sa to wywiady terenowe zwigzane z wyposazaniem wnetrz obiektéw prze-
noszonych do Parku Etnograficznego MKL lub wyposazanych na nowo. W ostatnich latach byly to miedzy
innymi: dwdr z Brzezin, karczma, sklep i mieszkanie rodziny zydowskiej z Hadli Kanczuckich, lesniczowka

? Za ten projekt Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej otrzymato nagrode¢ Grand Prix w 44. Konkursie na Wydarzenie
Muzealne Roku Sybilla 2023.
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z Biedaczowa-Zerwanki, zagroda kolonistow niemieckich z Bozej Woli, plebania z Ostréow Tuszowskich,
chalupa Antoniego Szylara Zielorza z Markowej, zagroda rodziny Lejow z Brzezin i zagroda tkacza z Woli
Zarczyckiej. Od 2023 roku pracownicy Dziatu Etnograficznego prowadza takze badania na temat dawnego
pogranicza polsko-rusinskiego na obszarze zainteresowania Muzeum.

W latach 2017 i 2018 MKL organizowalo dwa studenckie obozy terenowe. Pierwszy byl poswigcony
wspolczesnym ogrodzeniom i podwdrkom w okolicach Kolbuszowej. Wzieli w nim udzial studenci etno-
logii Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach Filii w Cieszynie. W ramach drugiego obozu studenci filologii
polskiej Uniwersytetu Jagiellonskiego prowadzili w gminach Dzikowiec i Kolbuszowa wywiady na temat
dzieci i dziecinstwa na wsi.

W 2024 roku MKL w Kolbuszowej we wspolpracy ze Stowarzyszeniem Muzeéw na Wolnym Powietrzu
zorganizowalo Miedzyuczelniany Obo6z Etnograficzny. Wzieli w nim udzial studenci etnologii i antropolo-
gii kulturowej z Uniwersytetu Jagielloniskiego, Uniwersytetu Warszawskiego oraz Uniwersytetu Lodzkiego.
Uczestnicy obozu prowadzili badania terenowe na temat przestrzeni przydomowej wspolczesnej wsi laso-
wiackiej w miejscowosciach w okolicy Kolbuszowe;.

Ponadto regularnie prowadzone s3 wywiady zwigzane z wnioskami o wpisanie poszczegélnych potraw
i produktéw na Liste produktéw tradycyjnych Ministerstwa Rolnictwa (kazdy wniosek wymaga przepro-
wadzenia trzech wywiadéw terenowych).

Calo$¢ uzupetniaja wywiady robione na biezaco, w zwiazku z aktualng pracag Muzeum, najczesciej
towarzyszace zakupowi lub przekazywaniu w darowiznie eksponatéw lub materialéw archiwalnych.

Wszystkie wywiady prowadzone s3 w formie nagran audio, a nastepnie pracownicy MKL przygotowuja
opracowania z elementami transkrypcji. Calo$¢ uzupetnia dokumentacja zdjeciowa prowadzona w trakcie
wywiadu lub w miejscach zwigzanych z jego tematyka. Tak przygotowane materialy przekazywane sg do Ar-
chiwum Naukowego Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej, gdzie dostepne sa dla wszystkich zaintereso-
wanych. Obecnie Archiwum Etnograficzne Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej liczy 965 jednostek®.

Wieloletnia i na tyle intensywna, na ile tylko pozwala muzealna praca, obecno$¢ w terenie pozwolita
pracownikom MKL $ledzi¢ na biezaco przemiany kultury Lasowiakéw i Rzeszowiakéw. W parze ze zmiana-
mi dotyczacymi kultury mieszkancéw wsi dawnej Puszczy Sandomierskiej szty takze zmiany realiéw pracy
w terenie. Niniejszy tekst poswiecony bedzie temu, jak w ostatnich latach zmienila si¢ sytuacja badacza
terenowego na obszarze zainteresowania MKL.

Badania terenowe w okresie powojennym

Na realia pracy w terenie w okresie, w ktorym powstawalo Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej sporo
swiatla rzucajg publikacje i korespondencja Franciszka Kotuli (1900-1983), wybitnego badacza Lasowia-
kéw, Rzeszowiakéw i Pogorzan. Osobnego oméwienia wymagataby techniczno-organizacyjna strona pro-
wadzenia badan, w niniejszym tek$cie skupimy si¢ jedynie na relacjach miedzy badaczem a informatorem.

Poznawanie terenu i informatoréw oczami Franciszka Kotuli jest o tyle fatwiejsze, ze, uzywajac specy-
ficznego, gawedziarskiego stylu, nie stroni on od ujawniania wlasnych odczu¢, emocji, ocen i przezy¢. Sam
E Kotula pozwala towarzyszy¢ swojemu czytelnikowi przy nawigzywaniu kontaktu z informatorem.

Takiego dziadka spotkalem pewnego sierpniowego popotudnia. Siedzial na skarpie polnej drozki w pel-
nym blasku sfonca, ktére zdawalo si¢ z lubos$cig grzac stare kosci wasatego pastucha. (...) Dlaczego nie $pie-
wam? — zwrocil sie do mnie z przekornie przechylona glowa, mruzac oczy w pétusmiechu. (...) - Widzicie,
moje krowy nie s3 muzykalne, szkoda mi dla nich glosu. (...) Ale dalej juz potoczyla si¢ przyjacielska roz-
mowa, jakby$my obydwaj byli bardzo starymi znajomymi (Kotula 1979: 106).

Taki opis przypadkowego spotkania, ktére owocuje wywiadem terenowym, wydaje si¢ dobrze charakte-
ryzowa¢ zaréwno jeden ze sposobow pracy w terenie F, Kotuli, ale rowniez nastawienie jego informatordw.
Niewatpliwie badaczom Rzeszowszczyzny wspolczesnym Kotuli pomagalo to, ze poruszali si¢ po wsi, na
ktorej zywe byly jeszcze wywiedzione z tradycyjnej kultury ludowej normy grzecznosci, zgodnie z ktérymi
nawigzanie rozmowy czy choc¢by pozdrowienie napotkanego mieszkanca wsi bylo gestem nie tylko mile
widzianym przez wiejska wspdlnote, ale nawet przez nig wymaganym (Grochola-Szczepanek 2014: 185).

* Stan na koniec grudnia 2024 roku. Archiwum Etnograficzne stanowi cz¢s¢ Archiwum Naukowego Muzeum Kultury Ludo-
wej w Kolbuszowej.
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Oczywiécie nalezy pamietaé, ze mimo wszystko kontakt z badaczem byl kontaktem z kim$ obcym,
spoza wiejskiej spolecznosci. Informatorzy byli tez §wiadomi tego, Ze wywiad jest specyficznym rodzajem
interakcji. Co wigcej, nie wszyscy akceptowali bez zastrzezen wpisang w niego asymetrie kompetencji kul-
turowych i pozycji spotecznej.

Stary tekst jest przedmiotem handlu (...). Ten poglad, czgsto dzi$ spotykany, dobitnie wyrazony zostat
przez jednego z informatoréow: ,,Jak pan postawi pét litra i co$ do pét litra, to pomyslimy! A co? Wy tam
zarabiacie grube tysigce, a my, chlopi, mamy wam $piewa¢ za darmo? Ja co pigtek slysze, jak z rzeszowskiego
radia graja i §piewaja. Panie, glupich juz nie ma! Zaplaci pan, bede $piewal, nie, to pyska nie otworze!”(Her-
nas 1976: 8).

W pdzniejszych latach sytuacja badacza terenowego w omawianym regionie zmienita sie. Jak wspo-
minaja pracownicy Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej prowadzacy badania w latach 80. i 90. XX
wieku, badacze nadal witani byli z radoscig i chetnie przyjmowani w domach. Witajacymi byli juz jednak
bardzo czgsto informatorzy, ktérzy w doroste zycie weszli po drugiej wojnie swiatowej, uczyli si¢ lub pra-
cowali w miedcie, a kontakt z miejska kultura i ogélnopolska kulturg masowa wplynat na ich ocene kultury
wsi. Po latach odcinania si¢ mieszkancéw Rzeszowszczyzny od wiejskiej kultury, wstydzenia sig¢ jej i koja-
rzenia z biedg, informatorzy réznili si¢ od tych, ktorzy przyjmowali E Kotule.

Widzialam to sama: ludzie usitowali na wszelkie mozliwe sposoby sprawi¢ wrazenie, ze ludzie tutaj miesz-
kajacy z kosmosu przyszli. Tu nie byto zadnych tradycji - i tyle. I to tez mialo znaczacy wplyw na jakos¢
wywiadow i ich rodzaj. Gdy si¢ szto w teren, trzeba bylo mie¢ caly czas z tytlu glowy te informacje, ze oni
bardzo chca rozmawiaé, bardzo chcg co$ powiedzied, ale przez lata odciecia si¢ od swoich wtasnych tra-
dycji i starania sig, by nic o nich nie wiedzie¢, konfabulowali. Opowiadali to, co wydawalo im sie, ze ktos
chcialby uslysze¢. Musielismy pamiegta¢ o tej konfabulacji, ktora byla nieodzowna. Ludzie, postuchawszy
programéw, obejrzawszy wystepy Mazowsza i Slaska, do takiej stylizowanej ,,wspanialej” kultury chlopskie;j
chetnie si¢ odwotywali. Wywiady musielismy weryfikowa¢. Zawsze trzeba byto w danej miejscowosci zrobi¢
dwa-trzy wywiady na ten sam temat i uzyskiwalismy wtedy mniej wiecej jakas wypadkows, w co mozna byto
ewentualnie uwierzy¢> — wspomina lata 80. i 90. dr Jolanta Dragan, pracownik MKL w Kolbuszowe;.

Taka sytuacja, jesli chodzi o prowadzenie badan terenowych na interesujacym nas obszarze, trwata do lat
dwutysiecznych, kiedy wie§ zaczeta przechodzi¢ kolejng falg przemian gospodarczych i spotecznych. Razem
ze spoltecznoscig wsi zmienily si¢ takze realia pracy w terenie.

Wspolczesne problemy zwiazane z prowadzeniem etnograficznych badan terenowych -doswiad-
czenia z terenu

Najwazniejsza kwestiag w prowadzeniu badan etnograficznych jest nawigzanie kontaktu z terenem. ,Wiek-
sz0$¢ teoretykow badan terenowych podkresla, ze czestokro¢ cale powodzenie badan zalezy od tego, czy
pierwsze kontakty z badanym s$rodowiskiem uloza si¢ pomyslnie, czy wytworzy sie atmosfera obopdlnego
zaufania” (Kopczynska-Jaworska 1971: 180). Zdobycie zaufania i sympatii rozmdwcy jest jedng z najbardziej
istotnych kwestii. Podczas wywiadu powinien on czué si¢ swobodnie. Przede wszystkim osoba, z ktdra prze-
prowadza si¢ wywiad, musi wyrazi¢ zgode na odbycie rozmowy i jej nagranie. To jak wazna jest §wiadoma
zgoda od dawna podkreslali juz praktycy pracy badawczej (zob. Kopczynska-Jaworska 1971; Atkinson, Ham-
merslay 2000). Zgoda ta wyrazana byta ustnie.

W maju 2018 roku weszlo w Zycie unijne rozporzadzenie o ochronie danych osobowych RODO®. Od
tego czasu idacy w teren badacz zobowigzany jest uzyskaé pisemng zgode rozmdwcy na nagranie wypo-
wiedzi, wykorzystanie jej do badan, a takze publikacje i archiwizacje (Majewska-Tworek, Sleziak, Tworek,
Zasko-Zielinska 2020: 79). Dokumenty zawierajace te zgody stanowig najczesciej plik kartek A4 zadruko-
wanych réznymi formutkami napisanymi jezykiem prawniczym. Jezeli prowadzony jest wywiad zbiorowy,
takie dokumenty powinny zosta¢ podpisane z kazda osobg bioraca udzial w wywiadzie. Etnograf w pewien
sposob zamienia si¢ w urzednika z teczka pelng dokumentéw. Niestety, jak pokazuje doswiadczenie badaczy
zwigzanych z MKL z kilku ostatnich lat, dziala to odstraszajaco na potencjalnych rozméwcéw. W obecnym
$wiecie, w ktorym pelno jest doniesien medialnych o réznego rodzaju oszustwach czy wyludzaniu danych

> Wywiad przeprowadzony na potrzeby niniejszego tekstu.
¢ https://isap.sejm.gov.pl/isap.nstf/download.xsp/WDU20180001000/U/D20181000Lj.pdf [dostep: 27.06.2023].
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osobowych, rozméwcy podejrzliwie patrzg na formularze, w jakich takie wlasnie dane muszg poda¢, i ktére
musza podpisa¢. Wplywa to na zwigkszenie dystansu spofecznego pomigdzy badaczem a rozmdéwcy. Moment
podpisywania dokumentéw powoduje takze dyskomfort u badacza, ktéry zaczyna czu¢ si¢ jak urzednik
panstwowy. Istotng kwestig jest takze jezyk uzyty w przygotowanych do podpisania formularzach. Tres¢
powinna by¢ napisana prostym jezykiem, zrozumialym dla osoby, ktéra ma te dokumenty podpisa¢ (Ma-
jewska-Tworek, Sleziak, Tworek, Zasko-Zieliniska 2020: 79).

Rozmowcy, ktorzy w jakikolwiek sposob zwigzani sg z dziatalnoscia réznego rodzaju instytucji (pra-
cownicy o$rodkéw kultury, cztonkowie Két Gospodyn Wiejskich, zespoléw obrzedowych i tanecznych, itp.),
zdajg sobie sprawe z obowiazujacych przepiséw i z reguly nie maja problemu z podpisaniem wymaganych
zgod i o$wiadczen. Inaczej jest w przypadku osob, ktére nie s3 w zaden sposdb zwigzane z rdznego rodzaju
instytucjonalng dzialalno$cia, ale s depozytariuszami wiedzy na interesujacy badacza temat. Czesto sg to
osoby w podesztym wieku, nieraz urodzone jeszcze przed II wojna $wiatows, bywa Ze mieszkajace samot-
nie. W takich przypadkach bywaja sytuacje badawcze, w ktérych wyciagnigcie wymaganych dokumentéw
mogloby przekresli¢ szanse na przeprowadzenie wywiadu. Nieraz zdarza sie, ze takie osoby opowiadaja, ze
zostaly oszukane lub prébowano oszuka¢ ich tzw. metodg na wnuczka. Bywa takze, Ze mieszkancy danej
miejscowosci pytani o to, z kim warto byloby porozmawiaé, wskazujg kogo$, zaznaczajac przy tym, ze nie-
dawno zostal oszukany i wyludzono od tej osoby pieniadze i sugeruja, ze lepiej do takiej osoby nie is¢.

W sytuacjach, w ktérych badacz uzna, ze lepiej nie wycigga¢ wymaganych dokumentéw, w Muzeum
Kultury Ludowej w Kolbuszowej przyjeto zasade nagrania na dyktafon ustanej zgody na wykorzystanie
danych osobowych, w takiej sytuacji nagrana zgoda uwazana jest za prawnie wiazaca. Bywa takze, Ze roz-
modwca wyraza ustng zgode, ale dokumentéw woli nie podpisywa¢ — wtedy tez wystarczy nagranie zgody.

Spory wplyw na to, czy dana osoba podpisze wymagane dokumenty ma takze rodzina rozmdwcy. Z re-
guly zachecaja oni rozmdéwcdw, aby nie bali si¢ podpisa¢, ale zdarzajg si¢ sytuacje, kiedy to wlasnie czton-
kowie rodziny mocno komplikujg sprawe. Jedna z badaczek zetknela si¢ z sytuacja, kiedy informatorka
wyrazita ustng zgode, ktora zostata nagrana, ale nastepnego dnia do Muzeum zadzwonila osoba z jej rodzi-
ny z oskarzeniami o oszustwo i grozba zgloszenia sprawy na policje - domagala si¢ skasowania wywiadu.
Inny przykiad ingerencji rodziny to wywiad, ktérego rozméwca udzielil bardzo chetnie, nie miat oporow
przed podpisaniem dokumentéw, ale w momencie podpisywania formularzy wkroczyla jego zona, zabra-
niajac mu podpisania czegokolwiek. Badacze terenowi stosuja dwie ,szkoly” podpisywania formularzy.
Czgs¢ z nich dopetnia formalno$ci na samym poczatku rozmowy, liczac si¢ z mozliwoscia odmowy i za-
przepaszczenia szansy na wywiad, z kolei inni po uzyskaniu ustnej zgody prowadzg wywiad, a dokumenty
wyciagaja na koniec spotkania — wtedy rozméweca jest juz mniej spiety, atmosfera jest luzniejsza i istnieje
wigksza szansa na podpisanie wymaganych dokumentéw.
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Uzyskiwanie zgody w projektach realizowanych przez Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej
Jak wspomniano, pierwszy duzy projekt badawczy dofinansowany ze zrédet zewnetrznych realizowany
przez Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej to Zrédla kultury ludowej Puszczy Sandomierskiej. Pod-
czas realizacji tych badan nie trzeba byto podpisywa¢ zadnych oswiadczen, wystarczyla wyrazona przez roz-
mowce ustnie zgoda. Dobra okazja do nawigzaniu kontaktu bylo zagadnigcie przechodnia, rowerzysty, osoby
pracujacej w polu. Czesto zapytanie o droge czy o kapliczki znajdujace si¢ w danej miejscowosci stanowilo
dobry pretekst do nawigzania rozmowy. Jesli rozmoéwca wyrazit cheé, wyciagano dyktafon i prowadzono
wywiad. Wlasciwie mozna to bylo zrobi¢ gdziekolwiek, co obrazuja dotaczone do wywiadéw fotografie, na
ktérych uchwycono moment rozmowy prowadzonej w polu czy na progu domu. Nie podpisywano zadnych
umow ani o$wiadczen.

Przy kolejnych projektach zalecane bylo juz, w miar¢ mozliwosci, podpisywanie zgod lub nagranie zgo-
dy, ale w praktyce wygladalo to réznie. W ostatnim etapie badan etnograficznych realizowanych w ramach
projektu Folklor Rzeszowiakéw - obraz przemian (2014-2016), niektdrzy badacze nagrywali na dyktafon
wyrazone ustanie zgody. W nastepnym projekcie badawczym Dziedzictwo kulinarne mieszkaricow dawnej
Puszczy Sandomierskiej (2016-2017) nagranie wyrazonej przez rozméwce zgody na wykorzystanie danych
osobowych i informacji uzyskanych podczas wywiadu bylo juz obligatoryjne - w opracowaniu wywiadu
nalezato poda¢ czas, w ktérym rozmoéwca wyraza zgode. Przy dwoéch ostatnich projektach: Koledowanie
na Rzeszowszczyznie (2018-2019) oraz Las w zyciu i kulturze mieszkaricow Rzeszowszczyzny (2021-2023)
wymagano podpisania formularzy zgéd’. Gdyby z jaki§ wzgledéw nie bylo to mozliwe, to nalezalo nagra¢
zgode na dyktafon i w opracowaniu wywiadu poda¢ czas, w ktérym zgoda zostala wyrazona.

W zwiazku ze zwiekszonym sformalizowaniem badan terenowych wida¢, ze coraz trudniej jest prze-
prowadzi¢ swobodny, naturalny wywiad z przypadkowo napotkang osoba. Przy dwoch pierwszych projek-
tach zdarzalo si¢, ze badacz szedl w teren i na miejscu szukal informatoréw. Organizowano wtedy takze
obozy badawcze, ktére trwaly kilka dni. W tym czasie badacze starali si¢ nawigza¢ kontakt z badanym $ro-
dowiskiem i przeprowadzi¢ jak najwiecej wywiadéw. Nastepne projekty podzielone byly na sezony badawcze
i badacze juz indywidualnie umawiali si¢ na badania w wybranym przez siebie momencie.

7 W badaniach realizowanych przez Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej wymagane jest podpisanie nastepujacych
dokumentdéw: o$wiadczenie o wyrazeniu zgody na wykorzystanie wizerunku, o$§wiadczenie woli o przetwarzaniu danych
osobowych oraz umowa licencyjna. Pracownicy MKL w Kolbuszowej wspolpracujg takze przy projektach badawczych z in-
nymi instytucjami kultury z naszego regionu - kazda instytucja ma swoje wzory zgod.
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»Profesjonalni” informatorzy

W zwigzku ze opisanymi wyzej przemianami warunkéw pracy badawczej, obecnie przed udaniem sie w te-
ren badacze kontaktujg si¢ zazwyczaj z lokalnym o$rodkiem kultury, soltysem, Kotem Gospodyn Wiej-
skich czy ksiedzem. Celem tego jest dowiedzenie sie, z kim w danej miejscowosci mozna by przeprowadzi¢
wywiad, aby potem wystosowa¢ prosbe o zaaranzowanie takiego spotkania. Jest to niekwestionowana po-
moc — posrednik, ktéry dobrze zna teren i jest w nim osoba rozpoznawalng, wprowadzajac badacza do
lokalnego $rodowiska zapewnia mu niejako kredyt zaufania, dzieki czemu badacz staje si¢ mniej ,,obcy” dla
osoby, z ktéra ma przeprowadzi¢ wywiad. Nalezy przy tym pamietaé, ze osoby, do ktérych zwraca si¢ ba-
dacz w celu uzyskania pomocy w doborze potencjalnych informatoréw w pewny sposéb moga mie¢ wptyw
na ksztalt i przebieg badan (Atkinson, Hammerslay, 2000: 84).

Badacze czgsto sa odsylani do ,,profesjonalnych informatoréw”. Z reguly sa to osoby bardzo zastuzone
dla lokalnej spotecznosci i kultury, dysponujacy duza wiedza na rézne tematy. Niejednokrotnie takie osoby
udzielily juz wielu wywiadéw, zaréwno etnografom, ale takze dziennikarzom, bywaja to osoby medialne.
Zdarza sig, Ze to oni narzucajg temat rozmowy, czasami odnosi si¢ takze wrazenie, ze méwig to, co uwazaja,
ze badacz chcialby ustysze¢. Oczywiscie nie nalezy kwestionowa¢ wartosci takich wywiadéw, ale kazdy ba-
dacz, ktory doswiadczyl terenu wie, ze czasami najciekawsze informacje pozyskuje si¢ od osob, ktérych
nikt w okolicy nie polecitby do rozmowy. Korzystajac z kontaktow poleconych przez lokalnych posrednikéw
coraz trudniej do takich wlasnie oséb trafi¢ - a jesli juz uda si¢ trafi¢, to ze wzgledu na zbiurokratyzowanie
badan terenowych trudnym zadaniem bywa przezwyciezenie ich podejrzliwosci i niecheci do podpisywa-
nia wymaganych dokumentéw.

Pandemia a prowadzenie badan terenowych

W ostatnim czasie na prowadzenie etnograficznych badan terenowych wplyw miata takze pandemia. W tym
szczegdlnym okresie, w miare mozliwosci, prowadzono w Muzeum Kultury Ludowej badania terenowe, za-
réwno w ramach projektow, jak i biezacej pracy muzealne;j.

W wywiadzie etnograficznym bardzo wazna jest interakcja pomiedzy badaczem a rozmodwca. Istotna
jest mimika, gestykulacja, mowa ciala. Pandemia zwigkszyla dystans spofeczny. Noszenie maseczek podczas
wywiadu powodowalo, ze trudniej bylo dostrzec reakcje rozmoéwcy na temat, ktory byl poruszany w roz-
mowie — na przyklad, czy wywoluje usmiech, zaklopotanie, czy nieche¢. W czasie jej trwania niektorzy po-
tencjalni rozmoéwcy odmawiali spotkania lub przesuwali je na pore letnig, kiedy bedzie mozna przeprowadzié
je na $wiezym powietrzu. Niektorzy dopytywali o szczepienia. W ogdle sama pandemia byla tematem, ktdry
powracal w rozmowach, czasami rozméwcy wiele czasu poswigcali na wyrazanie swojej opinii o zaistnialej
sytuacji, co oczywiscie samo w sobie ma duzg warto$¢ badawcza.

W czasie pandemii przeprowadzane byly takze wywiady w formie online lub telefonicznej. Takie wy-
wiady przedstawiajg z reguly niska warto$¢ merytoryczng. W badaniach etnograficznych niezwykle wazna
jest interakcja miedzy badaczem a badanym oraz jej kontekst. Bardzo czesto kanwa dalszej rozmowy sa
pokazywane przez rozméwce stare zdjecia czy réznego rodzaju przedmioty, ktére maja dla niego wartos¢
sentymentalng. Widzac reakcje rozméwcy na omawiane zagadnienia, podejmuje si¢ decyzje, o czym roz-
mawiaé w dalszej czesci wywiadu.

Nalezy takze pamietad, ze wiekszo$¢ rozmowcow to osoby starsze, miewajgce juz problemy ze stuchem,
ktére w malym stopniu postuguja sie wspotczesnymi technologiami. Przeprowadzenie z takimi osobami
wywiadu online, nawet przy pomocy ich rodziny, moze by¢ trudne i powodowa¢ u rozméwcéw dyskom-
fort i nieche¢. Starsi rozmoéwcy przyzwyczajeni sg do bezposrednich kontaktow, wrecz cierpia na ich brak.
W wielu wywiadach pojawia sie watek, w ktérym narzekaja na to, ze wspdtczesni ludzie nie spedzaja ze
sobg juz tyle czasu, co kiedys, a kazdy zamyka si¢ w swoim domu przed telewizorem: Teraz? Siedzi w domu,
telewizor. Na przyktad dawniej w zniwa, po robocie si¢ umyl, pochlapat. Sgsiad do sgsiada bez droge, zapalily,
pogadaly. Teraz nie wida¢, zeby sgsiady siedziatly razem®.

8 Archiwum Naukowe Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej: MKL-AE 614/2.
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Fot. 4. Wywiad przeprowadzany w czasie pandemii z ostatnim we wsi mieszkaficem chatupy pod strzecha, Widelka,
2021, fot. J. Radwanski

Podsumowanie

Prowadzenie badan terenowych to jedna z podstaw dzialalno$ci muzeéw o charakterze etnograficznym.
Z badaniami etnograficznymi nierozerwalnie wiaza si¢ kwestie etyki badawczej. Osoba, z ktéra prowadzo-
ny jest wywiad etnograficzny, powinna wyrazi¢ na jego przeprowadzenie swiadoma i dobrowolng zgode®.
Swiadoma zgoda jest kwestig niepodlegajacg dyskusji. Ale juz liczba dokumentéw, ktore rozméwca obec-
nie powinien podpisa¢, wyrazajac zgode na przeprowadzenie wywiadu, wywoluje w srodowisku badawczym
kontrowersje. Nadmierna biurokratyzacja i wytwarzanie wielu dokumentéw przysparza w terenie licz-
nych probleméw - zwieksza dystans miedzy rozmoéwca a badaczem, wzbudza nieufnos¢ i podejrzliwos¢,
»usztywnia” sytuacje badawcza. Niniejszy artykul pokazuje, jak na przestrzeni lat zmienialo sie podejscie
rozméwcow do badaczy i prowadzonych przez nich badan terenowych na obszarze dziatlania Muzeum Kul-
tury Ludowej w Kolbuszowej.

Pomimo napotykanych trudnosci instytucje zajmujace si¢ kulturg ludowa powinny prowadzi¢ badania
etnograficzne. Jest to kwestia niezwykle wazna, jako ze kultura ludowa w Polsce jest zywa i stale si¢ zmienia.
Stale rejestrowanie zjawisk zachodzacych w tej dziedzinie jest istotne nie tylko dla zrozumienia zachodz-
cych zjawisk, ale takze stanowi cenng pomoc dla przyszltych pokolen badaczy. Niezaleznie od przemian
wiejskiej kultury jedng z cech dobrego badacza terenowego jest wyczucie terenu i zamieszkujacego go
ludzi, zrozumienie i nawigzanie przyjaznej relacji pomimo napotykanych na drodze réznych trudnosci.
Pisat o tym Franciszek Kotula, niestrudzony badacz Rzeszowszczyzny:

Jesli jest jaka$ moja zastuga, tak w gromadzeniu materialéw, jak i ich opracowywaniu, to tylko dlatego,
ze nauczylem si¢ stucha¢ glosu terenu, rozumie¢ jego mowy, wyciagnaé z tego odpowiednie wnioski. A to

°® Wiasciwe traktowanie uczestnikow badan wyraza si¢ juz w ich prawie do dobrowolnego i Swiadomego wyrazenia zgody na
udzial w badaniu, a takze w prawie do odstgpienia od wyrazonej zgody na kazdym etapie procedury badawczej, czyli takze
juz po zakoticzonym nagraniu. Dobrowolna zgoda interlokutora obejmuje zarowno udzial w rozmowie, jak i przekazanie na-
grania do archiwizacji, jego przechowywanie oraz udostgpnienia na ustalonych warunkach (Majewska-Tworek, Sleziak,
Tworek, Zasko-Zielinska 2020: 57).
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wecale nie jest trudne, trzeba tylko podchodzi¢ do ziemi jak do matki, z czuloscig i miloscig. I te stowa nie
sa wyrazem jakiego$ sztucznego patosu, ale prawdziwego uczucia. Zakoncze westchnienie nieco w stylu
romantyzmu: z terenem trzeba si¢ powigzac iScie wieczystymi §lubami. Ale to nie jest rownoznaczne z nie-
wolnictwem. Takie malzenstwo musi by¢ wynikiem wyboru i dobrowolnej decyzji. Ale tez... ,dopdki $mieré
nas nie rozlaczy”(Kotula 1973: 299).

Streszczenie

Tekst poswigcony jest wptywowi przemian wsi i jej kultury na sposéb prowadzenia badan na terenie za-
mieszkiwanym przez Lasowiakoéw i Rzeszowiakow, na obszarze dzialania Muzeum Kultury Ludowej w Kol-
buszowej. Warunki pracy terenowej zmienily sie w ponad pie¢dziesiecioletnim okresie dzialania Muzeum.
W latach 60. i 70. badacze penetrowali wies$, ktorej kultura sktaniata ludzi do otwartosci, a nawigzanie dia-
logu nawet z obcym czlowiekiem bylto jednym z wymogoéw zasad grzecznosci. W latach 90. i 2000. wie$ na
badanym terenie zmienila si¢ znaczaco. Katalizatorem, ktéry przyspieszyt zmiany w ostatnich latach, byla
pandemia COVID-2019 oraz wprowadzenie ustawy RODO, nakladajacej na badaczy obowigzek uzyskiwa-
nia zgdd na przetwarzanie danych osobowych. Przemiany te utrudnily prowadzenie spontanicznych wywia-
doéw terenowych, co zmienilo rodzaj i charakter przeprowadzanych rozmow.

Stowa klucze: Muzeum Kultury Ludowej w Kolbuszowej, badania terenowe, metodologia badan, pandemia,
RODO
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EKSPOZYCJE ETNOGRAFICZNE
- NOTATKI Z TERENU

W ponizszym tekscie chcialbym zaprezentowaé Ziemi¢ Lubuska z ,etnograficznego lotu ptaka”. Odno-
szac si¢ do tytulu zwrdce uwage na kilka mniej lub bardziej oczywistych ekspozycji etnograficznych, ktdre
zostaly przygotowane przez Muzeum Etnograficzne w Zielonej Gorze-Ochli. Samo okresdlenie ekspozycja
ma swoj rodowdd w jezyku tacinskim i oznacza pokazanie czego$, opis, narracje, wyjasnienie, wytlumacze-
nie (Korpanty 2001: 267). Ekspozycja jest bardzo zblizona w znaczeniu do slowa etnografia, ktére opisuje,
przedstawia $wiat poszczegdlnych kultur, grup czy zjawisk z perspektywy badacza, przez pryzmat jego za-
nurzenia w kulturze, wrazliwosci, dystansu, wyobrazni.

Nazwa Ziemia Lubuska pochodzi od miejscowosci Lubusz, w ktérej w XII w. miata powstaé siedziba
diecezji katolickiej. Z powodu zawirowan politycznych tak si¢ jednak nie stalo. Dzi§ Lubusz (niem. Lebus),
od ktérego wzieta sie¢ nazwa regionu i wojewddztwa znajduje si¢ na terenie Republiki Federalnej Niemiec.
Ziemia Lubuska polozona jest na styku kilku wiekszych regionéw historycznych: Wielkopolski, Slgska, Dol-
nych Luzyc i Brandenburgii. Region ten mozna okresli¢ jako kulturowe pogranicze. Juz w péznym srednio-
wieczu etnicznie stowianskie tereny w szybkim tempie zostaly zdominowane przez ludnos$¢ niemieckoje-
zyczng. Jednak jeszcze pod koniec XIX w. istnialy tu enklawy, pojedyncze wioski, w ktérych uzywano jezyka
stowianskiego, np. Stary Kisielin pod Zielong Godrg, czy Chyze pod Krosnem Odrzanskim. Po zakonczeniu
IT wojny $wiatowej nastgpita niemal calkowita wymiana ludnosci — wysiedlono réwniez stowianskich Dol-
noltuzyczan, uznajac ich za ludno$¢ nazbyt zniemczong i niepolskg. Na Ziemi¢ Lubuska przybyli migranci
z réznych stron przedwojennej Polski. Bardziej zwarte grupy etnograficzne, ktére do dzi$ zachowaly swoja
odrebnos¢ to Gorale Bukowinscy zwani takze Czadeckimi, Poleszucy, Kresowiacy, Lemkowie czy Romowie.
Odrebnos¢ etnograficzna najbardziej widoczna jest w kulturze kulinarnej, szczegélnie tej zwigzanej z ob-
rzedowoscig doroczng. Na uwage zastuguje jedyna grupa autochtoniczna z tzw. Regionu Kozla. To kilka wsi
polozonych w okolicach Babimostu, ktére migdzy I a IT wojng $wiatowg lezaly po niemieckiej stronie gra-
nicy. Nazwa Region Kozla pochodzi od charakterystycznych instrumentéw kozla biatego i czarnego, jest
to rodzaj dud napedzanych skérzanym miechem, trzymanym pod pachg. Ten mikroregion cechuje bogac-
two nadal Zywej kultury tradycyjnej. W 2022 roku Stowarzyszenie Akademia Tradycji bylo inicjatorem
przeprowadzenia badan etnograficznych w Regionie Kozla, ktére prezentowane sg na stronie internetowej
wregioniekozla.pl.

Innym spojrzeniem na etnografie Ziemi Lubuskiej jest poszukanie wspdtczesnych wyrdznikéw charak-
terystycznych dla tego regionu. Blisko$¢ niemieckiej granicy zdeterminowala kilka czynnikéw kulturowych,
o czym w dalszej czesci tekstu. Jest to najbardziej zalesione wojewddztwo w Polsce. Dominuja tu uprawy
lesne, gtéwnie sosna. Lubuskie jest najwiekszym skupiskiem robinii akacjowej, ktora zostala sprowadzona
tu w XIX w. bedac $wietnym materialem na paliki prowadzace winorosl. Akacja dobrze utrzymuje strome
brzegi winnicy. Jest jednak gatunkiem inwazyjnym. Omawiany obszar jest jedynym historycznym rejonem
winiarskim w naszym kraju. Od co najmniej dekady obserwowany jest renesans kultury winiarskiej w caltym
regionie. W Muzeum Etnograficznym w Zielonej Goérze-Ochli mozemy zobaczy¢ ekspozycje winiarska pre-
zentowana w osiemnastowiecznej wiezy winiarskiej z Budachowa, z archaicznym typem winnicy palikowej
obok. Kilka stéw nalezy zamiesci¢ takze na temat lubuskiego fenomenu zuzlowego. Jak Zadna inna dyscy-
plina sportowa porywa ona rzesze Lubuszan, tak z pdinocy jak i z poludnia regionu. Toczy si¢ to wokdt
»Swietej wojny” miedzy dwoma stolicami — wojewddzkim Gorzowem Wielkopolskim i samorzadowa Zielong
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Gorg. Wracajac do kwestii granicy niemieckiej to w latach 90. XX w. mocno odcisneta ona swoje pigtno na
szmuglowaniu tanszych wyrobéw z naszego kraju oraz na zlodziejskich wypadach zwanych juma. Nazwa
wzieta sie od pociagu, ktdry wyjezdzal do naszych zachodnich sgsiadéw o godzinie dwunastej w potudnie
z Zielonej Gory. Duze zapotrzebowanie na rzezby ogrodowe z masy solnej i tworzywa sztucznego, uczynifo
z lubuskiego zaglebie krasnali ogrodowych. W Nowej Soli z inicjatywy producentéw powstal Park Kra-
snala — rodzaj parku rozrywki z Najwigkszym Krasnalem Ogrodowym na $wiecie.

Najwazniejszym i najbardziej oczywistym miejscem w regionie, gdzie prezentowane sg ekspozycje etno-
graficzne jest Muzeum Etnograficzne w Zielonej Gérze — Ochli. Sg tu cztery gtéwne sektory budownictwa
tradycyjnego z regionéw: Dolne Luzyce, Wielkopolska, Dolny Slask oraz zagroda z Bukowiny Rumunskiej.
Waznym elementem ekspozycyjnym sg przejawy kresowej kultury materialnej i niematerialnej. Dominuja-
cym typem ekspozycji w muzeum jest etnografia historyczna rozumiana jako ,(...) dyscyplina prowadzaca
studia nad dziejami ludéw i kultur przy zastosowaniu konceptualnego podejscia antropologicznego wzgle-
dem zrodet historycznych analizowanych zgodnie z wymaganiami warsztatu historycznego konfrontowanych
w toku badan ze Zrédtami archeologicznymi, etnograficznymi i wszelkimi innymi danymi przydatnymi do
rekonstrukcji przeszlodci kulturowej” (Posern-Zielinski 1987: 91-92). Zabytki kultury niematerialnej za-
aranzowane w formie nasladujacej zycie codzienne oddajg mentalité, czyli nawyki mentalne, powszechnie
zywione przekonaniami, stereotypami o $wiecie, czlowieku i zZyciu (Polasik 2007: 18). Charakterystycznym
zabiegiem jest na przyklad zdejmowanie z ekspozycji narzedzi w okresie $wigtecznym. W dzialalno$ci na-
ukowej i popularyzatorskiej Muzeum Etnograficznego w Zielonej Goérze-Ochli etnografia historyczna plyn-
nie przechodzi w klasyczng etnografie. Za przyklad podam projekt badawczy realizowany w 2016 roku przez
muzeum pt. ,Dom i zagroda’, w ktérym poprzez wywiady etnograficzne oraz material historyczny przed-
stawiono pejzaz kulturowy regionu lubuskiego zwigzany z domem rodzinnym roznych grup etnograficz-
nych. Innym przykltadem badan etnograficznych jest opis wybranych zespoléw folklorystycznych z terenu
wojewodztwa lubuskiego, ktore zasadniczo mozna podzieli¢ na dwa typy: pierwszy to te kultywujace od-
rebnos¢ etnograficzng w repertuarze, instrumentarium, stroju i drugie to takie, ktére tworza nows, sfolklo-
ryzowang rzeczywistosc.

Specyficznym rodzajem ekspozycji w Muzeum Etnograficznym w Zielonej Goérze-Ochli jest pewna inter-
pretacja na temat istniejacych jeszcze lub nieistniejacych juz w terenie zabytkéw. Dochodzi tu do tworze-
nia pewnej imitacji - symulakrum. Ekspozycja muzealna staje si¢ dekoracja, ktéra ma zabra¢ widza w $wiat
sielankowego $wiata dawnej wsi. Tradycyjne wypelnienie konstrukcji szkieletowej w postaci glinianego sza-
chulca czy wypalanej cegly zastepowane jest betonowym bloczkiem, kamienna rzezba w rekonstrukcji wy-
konana jest z masy solnej i tworzywa sztucznego. Niesie to za soba dwa zagrozenia. Jedno to porzucenie
przez muzeum misji pozyskiwania i ratowania cennych, istniejacych w terenie obiektéw. Drugie to robienie
z muzeum parku rozrywki.

Ekspozycje etnograficzne w dzialalno$ci muzealnej wydaja si¢ by¢ mozliwym i bardzo wskazanym kie-
runkiem. Nie jest to jednak oczywista i akceptowana przez wszystkich droga. Zagrozeniem moze by¢ tu ko-
mercjalizacja i upolitycznienie muzedéw. Warto szukaé tropéw etnograficznych w miejscach pokrewnych do
muzeo6w, jak galeria sztuki wspdlczesnej i innych, jak witryna internetowa, park tematyczny.

Streszczenie
Prezentacja Ziemi Lubuskiej z ,etnograficznego lotu ptaka’, skupiajaca si¢ na opisie dzialalnosci ekspozy-
cyjnej realizowanej w Muzeum Etnograficznym.

Stowa klucze: lubuskie, etnografia, ekspozycja, muzeum
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